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“a scianie, niczym na tabliczce z Pylos, geometryczny labirynt. | .Chorea”. Po roku wytezonej pracy nad projektem ukierunkowanym

Nad nim symbel. jak wszystko w tym przedstawieniu, wieloznacz-
ny: rogi byka. a moze 16dz? Dokad jednak ta t6dZ miataby ptynac:
w powrotna droge do domu czy moze na .tamta strone”? Swiatlo juz
za moment wydobedzie z ptaskiej tkaniny tréjwymiarowa budowle,

© tymczasem na scenie gromada miodych ludzi ugania sie, chichoczac

jak dzieci, w odmianie berka, gdzie uciekajacy i goniony przemiesz-
czajg sie pomiedzy pozostatymi czfonkami grupy. tworzacymi rozma-
icie ustawione $ciany. Uciekajacy moze sie schowaé w jednej z takich
$cian, wtedy uciekac¢ musi kto$ z drugiego konca. Nie jest to proste,
fatwo sie pomylic, poplataé zasady. Droge przez labirynt zna tylko
osoba wtajemniczona. A tego. kto podejmie wyzwanie drogi, zmieni
ona na zawsze.

Zabawa przerwana zostaje nagle. a grupa, niczym spfoszone sta-
do, przebiega beztadnie z miejsca na miejsce. Z chaosu ciat na mgnie-
nie wytaniaja sie figury, pozwalajace jedynie przeczuwac przyszte
(przeszfe?) znaczenia; pochylony tors chiopca, dziewczyna w podsko-

ku, upadek. Piesn Aojda unieruchamia ich ciata na ksztaft reliefu an- |

tycznej Swiatyni, to ona przywotuje z otchfani historie, ktéra stanie sie
zyciem tych ciat: ,Na brzegu morskim w Sydonie biaty byk wydawat
niewprawnie mifosne pomruki. Byt to Zeus. (...) Oto Eros pomagat
dziewczynie wsigs¢ na grzbiet byka. (...) Europa. lo. Ariadna. Pasi-

fae!l... Wszystkie czekaf ten sam los. Los urzeczonej przez byka. Jednak |

urzec — phtheirein — znaczy tyle, co zniszczyc"" .

JAle jak sie to wszystko zaczeto?” - pyta dziewczyna. ktdra jeszcze
przed momentem bawita sie w berka. Teraz wiasnym ciatem i gtosem
odpowiada sobie na to pytanie. Jej bose stopy i zwiewne szaty przeno-
szg w inny wymiar. Pojedyncze sfowa przywotywane z nieswiadomo-
ici, jak strzepy snu po przebudzeniu: dziewczyna... faka... strumien...
driy...” domagaja sie dopefnienia. Sensy starsze niz pamiec pociagaja
za soba ciafo, kazde stowo wywotuje gest. Dziewczeta, jak uczestnicz-
ki obrzedu, ktdry zawtaszcza czynigcego i zmusza do kontynuagji, juz
nie tylko odtwarzaja, ale stajg sie przywotywanymi przez dwiadectwo
zgromadzenia postaciami. Powotany in illo tempore rytuaf odczynia
wydarzenia poczatku — mitu.

Oto lo i Europa. Ich biografie to refren jednej, odwiecznej historii.
Teraz kazda wykonuje taniec, ktory jest jednak tylko powtdrzeniem
gestow poprzedniczki: .bukiet... nozdrza... glaszcze... rog... wota...”.

na realizacje form chclreicznych2 we wspofczesnym teatrze powstafo
przedstawienie oparte na zbiorze mitéw kretenskich. Jednak insceni-
zacja ta jest czyms wiecej niz tylko udramatyzowanym odtworzeniem
znanych historii.

Tezeusz w Labiryncie to wynik refleksji nad gtebokimi poktadami
znaczeniowymi mitu, dla ktdérej naturalnym $rodkiem wyrazu nie
jest akademicka rozprawa, ale metaforyka ciafa i taniec. Dzieki temu
w dyskursie mitu ze wspofczesnoicia posredniczy wyobraznia arty-
styczna. ktdra rzadzi sie tymi samymi zasadami, co asocjacyjna wy-
obraznia mityczna i dlatego moze porywac sie na swoistg transkrypcje
mitu.

Badania zespofu nad zagadnieniami chorei w antycznej Gregji
zaowocowaty choreografig chéru. Jej zrodtem byfa inspiracja grecka
sztuka wazowa i rzezbiarska oraz studia nad charakterem antycznych
chéréw dramatycznych o zwierzecej tozsamosci. Rola, jaka w mitach
kretenskich petnit byk, zwierze swiete i symboliczne, sktonita zespot
do podijecia proby odnalezienia w ludzkim ciele mozliwosci nie tylko
ozywienia figur z waz, ale takze nasladowania zwierzecych gestow.
Jednym ze sposobéw poszukiwania nosnych znakédw stato sie odwota-
nie do zywej europejskiej tradycji tauromachii — hiszpanskiej corridy.

Chor w Tezeuszu w Labiryncie jest zatem nie tylko gtosem (prze-
mawiajacym niemal wytacznie w piesni), ale takze dziafajaca posta-
cia zbiorowa, spofecznoscia, z ktorej tylko na moment wyodrebnione
zostajg postacie protagonistow. Chwile pdzniej jednak jednostka zo-
staje wchionieta przez grupe, by wytonic¢ sie jako inna osoba. Nie-
jednoznaczna tozsamosic postaci oraz refreniczne powtdrzenia zacho-
wan bohateréw przywodza na mysl czynnosci obrzedowe. ktére sa
przywotaniem i powtdrzeniem wydarzen i czynow z poczatku czasu,
dokonanych przez boga lub herosa. Taniec chéru jest symbolicznym
przetworzeniem dziatan postaci. Scisle poddany choreografii i regu-
tom ruch kontrastuje z mimetycznym ruchem protagonistow. Zywiot
naturalnosci i improwizacji zderzany jest nieustannie ze stylizacjg i ko-
dyfikacja gestu, dzieki ktérym mozliwa jest rytualna powtarzalnosc.

W przedstawieniu panuje takze zasada symultanicznego przepla-

| taniasie kilku poziomow rzeczywistosci. Opowiesc teatralna postuguje

Kobiety uwiedzione przez byka to ludzkos¢ owfadnigta namietnoscig. |

Jednak biada temu, kto odwazy sie ztamac zasady. Z rozszalatej na- |

mietnosci rodzi sie potwor — syn Pasifae, brat Ariadny — Minotaur.

»Ale jak sie to wszystko zaczeto?”

Antyczna Grecja inspiruje tworcow Tezeusza w Labiryncie od lat.
Zespofy Orkiestry Antycznej — zafozonej w 2001 roku przez Tomasza
Rodowicza i Macieja Rychtego oraz Tancow Labiryntu — grupy wyro-
stej w 2002 roku z pomysfu treningu fizycznego opartego na ikono-
grafii greckiej, stworzonej przez Elzbiete Rojek i Dorote Porowska,
istniejace dotad w ramach projektéw antycznych ,Gardzienic”, pofa-
czyty sity, by rozpoczaé wiasng droge jako Stowarzyszenie Teatralne

sie wieloma perspektywami czasowymi. ,Czas poczatku”, czas prze-
szfosci oraz czas teraZniejszosci zostaty tu na siebie nafozone. W sce-
nie walki, bedacej .préba naszych miesni” - jak zapowiada Tezeusz
— uczestniczymy w igrzyskach sportowych, jest to jednak réwniez
przywoianie czasow wyzwolenia Aten spod supremacji kretenskiej
oraz rytualnego tafnca mitycznych greckich wojownikéw - kuretéw.
todi wiozaca Tezeusza na Krete zbudowana jest z ciat rytmicznie wio-
stujacych tancerzy. To t6dZ petna pieknych dziewczat wiezionych na
ofiare Minotaurowi, niegodzacych sie na ten los, czemu dajg wyraz
w tancu. Narracja miesza sie z dramatycznym dialogiem. by zaraz
przejsc w taniec i zaspiew choru.

Taniec jest czynnoscig rytualng i wchodzit w skfad wiekszosci grec-
kich kultow religijnych i wszelkich dziatan teatralnych. Podanie gtosi,
ze Dedal zbudowat dla Ariadny posadzke do tanca, wzorowana na pla-



nie labiryntu. Ariadna, ksiezniczka, ktorej imie oznacza .. przenajswiet-

sza", byta najprawdopodobniej najwyzsza kaptanka. a zatem takze

tancerka. Tezeusz na Krecie nauczy! sie ,tafca labiryntowego™ i wra- |
cajac zwycieski, odtanczyt go na wyspie Delos. W tradycji greckiej taki |

taniec nazywano .tafcem Zurawia”, co takze nie jest bez znaczenia
dla odczytania symboliki labiryntu, bowiem zurawiowi przypisywa-
no zdolnoéé przenoszenia dusz zmartych do miejsca posmiertnego
zamieszkania. W historycznym ,tancu zurawia" wykonawcy spleceni
ramionami, badz trzymajacy sie sznura, podazali za przewodnikiem,
ktéry prowadzit ich najpierw w lewo (ku $mierci), a potem w prawo
(ku zyciu), obrazujac w ten sposob skomplikowang figure |abiryntu3.

W przedstawieniu ,taniec zurawia” to scena mitosnego spotkania
Tezeusza i Ariadny. Wokot pary kochankow dziewczeta, tanczac ptasi
taniec, kresla figure labiryntu. Tezeusz otrzymuje waing lekcje. to mo-
ment zdobycia najsilniejszej sojuszniczki — Afrodyty. To mitosc Ariadny
— ni¢ przywiazania — poprowadzi go przez zawite korytarze i wskaze
droge powrotu. Mitos¢ zatem to taniec, walka to takze taniec. Czym
innym mogtoby by¢ poruszanie sie po labiryncie?

»Ja jestem ty, ty jestes ja”

Odwotanie do cywilizacji kretenskiej pociagneto za sobg koniecz-
nos¢ zmierzenia sig z najbardziej podstawowymi symbolami kultury,
z kondensacjg wielu nawzajem oswietlajacych sie watkéw i nakfada-
jacych sie znaczen. W opowiesciach kretenskich odnalez¢ mozemy ko-
rzenie mitu fundacyjnego Europy opartego na ofierze zatozycielskiej,
echa historii wyzwolenia Aten, jak i Zrédfa Jungowskiej teorii dojrze-
wania, zaréwno w wymiarze jednostkowym. spotecznym. jak i me-
tafizycznym, a takze zapis obrzedéw inicjacyjnych. Sladéw kazdego
z tych watkéw mozna doszukac sie w spektaklu ,.Chorei”, ale najbar-
dziej nosny i wspotczesnie znaczacy okazat sie mit inicjacyjny — opar-
ta na symbolu labiryntu historia przemiany czfowieka, jego drogi do
indywidualnosci.

Rozpoznawanie siebie to dramatyczny moment proby sit, to walka
0 samostanowienie, o okreélenie swojej tozsamosci. Labirynt jest pod-
stawowa metafora dojrzewania i wtajemniczenia, we wszystkich kul-
turach i czasach, w jakich sie pojawit, symbolizowat $ciezke poznania
i tajemnice dostepna wybranym, ale takze droge do krainy umartych.

Zycie jest takze labiryntem, w ktérym wielokrotnie gubimy i odnajdu-
jemy wiasciwe Sciezki. Jednak labirynt nigdy nie jest pusty. W jego ser-
cu mieszka tajemnica, z ktdrg musimy sie zmierzy¢, ktora jest niczym
lustro, zmuszajgce nas do ujrzenia samych siebie w prawdzie.

Najistotniejsze dla catego spektaklu sfowa padajg z ust wyroczni
i sa wstepem do tajemnicy, z ktdrg przyjdzie sie zmierzy¢ Tezeuszowi:
.Czas dziecifstwa minaf dla ciebie (...). Umiej pokaza¢ ludziom. czym
moze by¢ i czym chee zostac jeden z nich. Istniejg wielkie rzeczy do
zrobienia. Dorastaj sam do siebie”. Tezeuszowi od poczatku towarzy-
szy postac kobieca — jego alter ego: wtajemniczona, oSwiecona, ta.
ktora wie, ze opozycje daja sie pogodzic. sg bowiem tylko wzajem-
nym lustrzanym odbiciem. Do tego wymiaru swojej osobowosci musi
dojrze¢ ten zuchwaty i pewny siebie mfodzieniec. Jednak. by to sie
stato, Tezeusz musi pozna¢ tajemnice labiryntu. Nie dokona tego sam.
niezbedna jest pomoc wtajemniczonego przewodnika. Dedal (a mo-
7e sam Dionizos — bog, byk, ofiara — wtajemniczony w misterium 2y-
cia po $mierci?) prowadzi bohatera po korytarzach kolejno: w lewo,
w prawo. By wyznaczy¢ kolejne zatomy Scian. postuguje sie ciezarkiem
uwiazanym na nici... Labirynt powstaje w obecnosci patrzacych. Chor,
$lepy i zapamietaty w épiewie, podaza gestem za wskazéwkami prze-
wodnika. W centrum budowli, na moment przed ostateczng proba,
oba wcielenia herosa faczg sie, a Tezeusz pouczony zostaje po raz
ostatni: .. Zycie to zfo i zycie to dobro. Smier¢ nie ma z nimi nic wspol-
nego. Pomnij, jesli potrafisz, co nalezy wybraé.”

Odnalezienie i zabicie Minotaura przez Tezeusza, to wedtug tra-
dycyjnych interpretacji zejécie do krainy $mierci i wydostanie sie z niej
po zmierzeniu sie z najgroZniejszym. Jednak w tym wypadku nie jest
oczywiste, kto jest herosem, a kto potworem. Trudno powiedziec,
ktéry z nich powinien wygraé — dumny megaloman Tezeusz, czy prei-
ny i zwinny Minotaur. MezczyZni staja naprzeciw siebie, ich ruchy sa
identyczne. Sa tylko dwoma aspektami tej samej sity zycia i Smierci.

| Gdy wigc aktor grajacy Minotaura kiadzie sie na scenie, nadal na-
| sladujac ruchy przeciwnika. jasne staje sie. ze heros walczy z tym, co

w nim samym jest ciemne. Dlatego tez walka jest tak trudna. tak wy-
réwnana, jakby nie o pokonanie przeciwnika chodzifo, ale o harmo-
nijna wspotprace. To taniec przeciwienstw tak bliski zalotom. jak cor-
rida. Minotaur, niczym byk w corridzie. wabiony jest przez Tezeusza
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