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Jednym z najciekawszych i najwazniejszych nurtéw kultury polskiej ostatnich lat kilkunastu sg
poszukiwania artystyczne i naukowe prowadzone na pograniczu tradycji polskiej i starogreckiej. Chcac
okresli¢ je jednym stowem, odwazytbym sie powiedzieé, ze sg to poszukiwania tradycji rodzime;.
Rodzimej w podwdéjnym sensie: tradycji rodowej, tutejszej i rownie naszej, ale dzielonej z domem, do
ktérego niedawno weszliSmy — Europg pojmowang jako projekt odnowionej, odnalezionej rodziny.
Specyficzng cechg tych poszukiwan jest ich aktualnos¢, zwigzana z dgzeniem do odpowiedzi na
pytania o charakterze nie historycznym, ale jak najbardziej dzisiejszym, cho¢ przeciez tez
uniwersalnym. Wydaje mi sie, Zze specyfika tego ruchu kryje sie w fakcie, ze ten ,powré6t do Grecji”,
niepierwszy przeciez w dziejach Polski i Europy, podejmowany jest nie — jak niegdy$ — dla znalezienia
uniwersalnych srodziemnomorskich kanonoéw i ideatéw, ale dla konfrontaciji z poczatkami, z przodkami
odnajdywanymi w chwili, gdy jeszcze stojgc na progu, czynig pierwszy krok ku naszej terazniejszosci,
tworzg stowa, ktorych uzywamy bez zastanowienia, porzadkujg swiat w sposéb, ktéry wydaje nam sie
naturalny a takze odczyniajg doswiadczenia dla nas zatarte lub juz wrecz niedostepne. Coraz bardziej
zagubieni w $wiecie, ktéry sobie urzadziliSmy, usitujemy powréci¢ na ten prég odczytujgc na nowo
pierwotne znaczenia stow, przywotujac z niebytu ksztalty i dzwieki, tropigc po znikomych $ladach
realnos¢ doswiadczen. Przejrzenie sie w greckich zrodtach pozwala tez zobaczy¢ w innym Swietle to,
co rodzime, odswieza poprzez konfrontacje nasze rozumienie wtasnej tozsamosci.

Nurt ten jest w pewien sposéb ukryty, jego oddzialywanie i waga mogg sie osobom
nastuchujgcym przede wszystkim odgtoséw hucznych polemik i awantur wydaé problematyczne, ale
osobiécie jestem przekonany, ze za lat nascie lub dziesigt nie bedzie watpliwosci, co do jego wartosci,
a takie dzieta jak Dziady. Teatr $wigeta zmartych Leszka Kolankiewicza, Realno$¢ bogéw Wiestawa
Juszczaka, Metamorfozy Os$rodka Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” czy koncerty ,Orkiestry
Antycznej” stanowi¢ bedg punkty orientacyjne i zarazem zwrotne na drodze rozwoju tego, co
diugofalowo wazne i zywotne w kulturze polskie;j.

Prad ,polsko-antyczny”, jak kazdy prad kulturowy, ma swoje loci communes, swoisty staty
repertuar tematow, watkéw i chwytow, ktéry w chwili obecnej grozi przeksztatceniem sie w zestaw
kulturowych i interpretacyjnych sztamp. Dionizos i jego ambiwalencja, zoe i bios, misteria eleuzyniskie,
labirynt i jego Pani, tréjjedynos¢ chorei — wszystko to, uzywane bez namystu, na zasadzie ,gotowcow”,
moze juz za chwile zamieni¢ sie w rodzaj antycznego mumbo-jumbo, ezoterycznego Disneylandu
budzacego dreszcz ubogich. Odkrycia mistrzéw powtarzane przez kolejne pokolenia zauroczonych
nimi uczniéw i akolitéw zaczynajg nuzy¢, wywotywaé odruch sprzeciwu i irytacji, poniewaz wydajg sie
z kazdym dniem tatwiejsze, bardziej oczywiste. Tymczasem warto$¢ dialogu z antykiem (jak kazdego
autentycznego dialogu) tkwi w wysitku poszukiwania na wilasng reke a takze w koniecznosci
utrudniania sobie zadania, by nie popas¢ w automatyzm, by spotkanie wcigz byto zywe.

Pisze o tym wszystkim na wstepie tekstu poswieconego najnowszemu spektaklowi
Stowarzyszenia Teatralnego ,Chorea” i Earthfall Dance Po ptakach, poniewaz fakt, ze po komedie
Arystofanesa siegneli wtasnie Tomasz Rodowicz i Maciej Rychty wydaje mi sie dowodem na
Swiadomos$¢é wskazanych wyzej szans i niebezpieczehstw. ,Chorea” realizuje wieloletni program
sytuujgcy sie w samym centrum ,nurtu polsko-antycznego”. Stawiane w jego projekcie tezy i pytania w
duzej mierze opisujg podstawowy tego nurtu kierunek i najwazniejsze potrzeby, brzmig wiec bardzo
znajomo. Pierwsze dzieto sceniczne ,Chorei” Tezeusz w labiryncie zawieralo niemal wszystkie
podstawowe ,punkty osiowe” dziatan w przestrzeni ,Polska-Hellada”, a cho¢ dzigki wysokiej jakosci
pracy i mitosnemu wrecz zaangazowaniu w nig nie popadto we wtérnos¢, to rodzita sie obawa, ze
dalsze kroki w te sama strone grozi¢ mogg kolejnymi nawrotami, ze droga zamieni sie¢ w kotowanie.

Po ptakach mozna odetchngé z ulgg. Z labiryntu ,Chorea” wyszta jakby wzmocniona i
odnowiona, po czym ruszyta ku innemu potgczeniu, pasazowi miedzy antykiem a wspotczesnoscia.
Juz na poczatku swej w petni samodzielnej drogi Tomasz Rodowicz i jego zespdt odeszli od tego, co
wydawac sie moze tatwe, ku temu, co jawi sie jako ogromnie trudne — prébie zbudowania zywego
mostu miedzy wspoitczesnoscig a antykiem, mostu biegnagcego nie po tukach ,ezoteryczno-
misteryjnych”, ale przez sam $rodek palgcej aktualnosci. Zetkngé choree i pierwsze strony gazet,
antyczny teatr i headline news, nie popadajgc zarazem ani w prostactwo uaktualniania cepem (Kreon
w mundurze generalskim), ani w kozetkowe odstanianie sekretéw ciemnej alkowy — oto prawdziwe
wyzwanie, karkotomna jazda po nieprzetartym torze.
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Po ptakach zbudowane jest na zasadzie wielowarstwowego montazu, do ktérego z rozmystem i petng
Swiadomoscig uzyte zostaly bardzo réznorodne elementy: stowa i sytuacje wziete z komedii
Arystofanesa Ptaki (w nowym przektadzie Janiny tawinskiej-Tyszkowskiej), melodie i piesni antyczne,
ludowe, wspoétczesne a takze specjalnie skomponowane na potrzeby spektaklu przez Macieja
Rychtego, techniki nowoczesnego teatru tanca i ruchu, oraz medialne obrazy przemocy — ikony
globalnego szalenstwa i gniewu. W montaz ten wpleciono takze w bardzo zreczny i przewrotny
sposob osobiste doswiadczenia twoércow spektaklu i zwigzane z nimi oczekiwania widzow.
Podejrzewam, ze ci, ktérzy przyszli do Wroctawskiego Teatru Wspétczesnego, gdzie oglgdatem
przedstawienie, w wiekszosci znali wczesniejszg dziatalno§¢ Rodowicza, Rychtego i ,Orkiestry
Antycznej”, oczekiwali wiec zapewne na jej znak rozpoznawczy — starozytne piesni. Juz na poczatku
ich oczekiwania zostajg zaspokojone — rozlega sie znana z gardzienickich Metamorfoz pie$¢ ,Alla
Latous...”, dynamiczny fragment hymnu na czes¢ Apollona. Brzmi donos$nie i energetycznie, ale
zarazem w sttumieniu, poniewaz dobiega zza zamknietych drzwi. Prostokgtna scena, wzdtuz ktorej
dtuzszych bokéw siedzg we wznoszacych sie rzedach widzowie, pozostaje w potmroku, oswietlona
jedynie odblaskiem przenikajgcym przez czesciowo szklane drzwi umieszczone przy jednym z bokow
krotszych, pod drewniang platformg. Poswiata docierajgca w naszg sfere cienia jest ciepta i
stoneczna, wspotgrajgc z piesnia, ktoéra brzmi radosnie i mtodzienczo. Ale do jednego i drugiego my,
pozostajgcy w pétciszy i pétmroku, nie mamy bezposredniego dostepu. Pozostaje nam tylko odblask i
echo. | bolesna nostalgia, ktéra ujawnia sie w poézniejszej fazie przedstawienia, gdy Tomasz
Rodowicz, pozostawiony na chwile na scenie przez mtodziehczy chodr, spojrzy na zamkniete drzwi i
bijgce zza nich swiatto.

Osig spektaklu nie jest jednak nostalgia za greckim ,ztotym wiekiem”, ale — kluczowa takze dla
Ptakéw Arystofanesa — proba zrealizowania marzenia snutego przez ludzi od tysigcleci — marzenia o
Nowym Poczatku, wyspie, panstwie, miescie, ktére wolne bedzie od przemocy i ktamstwa. U
Arystofanesa jest to panstwo-miasto ptakéw, zbudowane za radg Pisthetajrosa — Atenczyka, ktéry tak
znienawidzit zdegenerowang demokracje swej ojczyzny, ze postanowit z niej uciec w poszukiwaniu
nowej, szczesliwszej ojczyzny. Przeciwstawienie swiata tkwigcych w ciemnosci ludzi i btyskajgcych w
powietrzu skrzydtami, wolnych ptakéw, wprowadzone jest juz w pierwszej piesni ptasiego chéru, ktéry
tworzg aktorzy ,Chorei” przemyslnie i zarazem zabawnie ufryzowani w ptasie koafiury. Patrzac na
widzow z wyzyn drewnianej platformy, Spiewaja:

Cb6z moze by¢ lepszego niz posiadac skrzydia?
Gdyby kto$ z was widzowie byt jak my skrzydlaty,
To gtodu by nie cierpiat stuchajgc tragedii.
Poleciatby do domu, zjadt sobie kanapke
| z petnym brzuchem znowu wrécit na widownie.

Wyspiewanie tego fragmentu Arystofanejskiej parabazy na poczgtku spektaklu w prosty i klarowny
sposéb umieszcza nas, widzow w jego rzeczywistosci. Pozbawieni skrzydet i zdolnosci lotu ludzie
zyjacy w Swiecie ponizej ptakéw to wiasnie my. | to z naszego Swiata zdajg sie uciekac trzy postacie w
ptaszczach i pilotkach, wyczyniajace na samym poczatku przedstawienia dziwne i zabawne sztuki z
drabing, tworzgce paradoksalny obraz wspinania sie w gore, ale w poziomie (echo podrézy dwdch
Atenczykow i Tereusa-Dudka, od kiorej zaczyna sie komedia Arystofanesa?). Jesli wiec mowi¢ o
inicjalnym podziale rodzacym i przenikajagcym dramaturgie catego przedstawienia, to przebiega on
miedzy ptakami a nami.

Ale to przeciwstawienie stanowi jedynie jakby punkt odbicia i nie oznacza, ze $wiat ptakéw
jest jednorodny. Wprost przeciwnie: ma on swoich przywédcéw, ma tez outsideréw. Obie te funkcje
taczy bodaj najbardziej wyrdzniajgcy sie ze stada Nawiedzony! (Pawet Korbus), ktéry oddziela sie od
ptasiego choéru, by stowami monologu zbudowanego z fragmentéw parabazy i propagandowej mowy
Pisthetajrosa gtosi¢ wyzszos¢ ptakow nie tylko nad ludzmi, ale i nad bogami. Nawiedzony niemal
gorgczkowo, szybkim szeptem przekazuje widzom swojg wersje stworzenia i dziejow swiata, w ktorej
to ptaki, dzieki powinowactwu ze skrzydlatym jak one Erosem, sg istotami najstarszymi i
najpotezniejszymi. Wypowiada tez wojne bogom i ludziom, jednoczesnie budujgc wizje nowej
cywilizacji, utopijnego panstwa wybranych. Jak kazdy prorok, tak i on przechodzi faze odrzucenia.
Choér ptakow, uformowany w wojskowy oddziat maszerujgcy czwoérkami w rytm piesni pogardy,
kilkakrotnie powala Nawiedzonego na ziemie i dostownie przechodzi po nim, by w zakonczeniu sceny
unies¢ z rozkrzyzowanymi ramionami w akcie meki i uwielbienia.

Sekwencja ta konczy sie gwalttownym ztamaniem rytmu. Choér-stado pada na ziemie i lezy
bezsilny, wrecz groteskowy w swej stabosci. Wyglada to tak, jakby podjeta przez Nawiedzonego préba

1 Nazwy postaci pochodza czgsciowo z roboczego scenariusza spektaklu, czgsciowo za$ zostaty
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zakonczyta sie kleska, a ptaki, ktére przed chwilg byly jego wrogami, staty sie polegtymi sojusznikami,
ukaranymi Smiercig buntownikami.

Po chwili poszczegdlni czlonkowie ptasiego stada powoli podnoszg sie, budzeni do zycia
przez Piskle (Elina Georgiewa Tonewa) i Oblubienice/Skowronka (Dorota Porowska-Podlesna). Stado
ozywa i od nowa przygotowuje sie do budowy idealnego panstwa. Zndéw zostajemy pouczeni o
wyzszosci ptakéw i naszej marnosci, ale tym razem w dziataniach aktoréw pojawia sie nowy temat —
zaslubin z madroscig (Arystofanejskg Bazyleg — szafarkg wiedzy i wiadzy). Wywotuje go pierwszy
taniec Oblubienicy i Oblubienca (T. Rodowicz). Ale akord ten zostaje wkrétce zagtuszony przez
powtdrzenie wczesniejszych dziatan, scen ptasiego buntu. Nawiedzony jeszcze raz, jeszcze bardziej
szalenczo gtosi swojg wizje. Jeszcze raz maszeruje ptasie komando. Ale bunt i walka nie majg juz
poczgtkowej intensywnosci. Towarzyszy im natomiast Spiewana przez dwojke aktoréw powolna,
niemal melancholijna piesn, ktéra przenika¢ bedzie odtad niemal wszystkie sceny spektaklu i dlugo po
nim tluc sie w uszach i gtowach widzéw:

| staje bogdw niesmiertelnych chér
| z boskich ust ptynie wspdlna piesn.
Niesie sie w dal niebian szczesliwych wotanie.

Te samg piedn Spiewajg poétgtosem ptaki, ktére po walce znéw zostajg powalone na ziemie. Kolejna
préba buntu zostata sttumiona przez kogo$, kto zdaje sie nie mie¢ imienia. Atmosfera zmienia sie,
powietrze przesyca gorycz, smak niemoznosci i straconych marzen. Rodzi sie on tez z piesni Toma
Waitsa, s$piewanej przez Seana Palmera. Jego chrapliwy, dobiegajgcy jakby z otchtani gtos
towarzyszy drugiemu tancowi Oblubienicy i Oblubienca. To jedna z najpiekniejszych scen spektaklu.
W tancu Porowskiej i Rodowicza jest niezwykta harmonia a zarazem delikatnos¢, cos, co o$mielitbym
sie nazwa¢ gorzkg madroscig wiedzy. Prébujgc okredli¢ swoje doznanie tej sceny nie znajduje
lepszego sposobu niz odwotanie sie do japonskiej kategorii estetycznej ylgen, uznawanej przez
Zeamiego za jeden z celéw i skarbéw teatru nd. Ydgen to subtelne piekno zrodzone z poznania istoty
rzeczy i umiejetnosci spojrzenia na sprawy tego swiata z dystansu, spoza. Taniec Porowskiej i
Rodowicza w niczym nie przypomina tanca japohskiego, ani greckiego, blizej mu do dancingu
zmeczong, pdznonocng porg. Ale mimo to bije od niego Swiatto spokojnego piekna zrodzonego z
wiedzy.

Dziatania aktoréw przenosza sie stopniowo na przeciwlegty do drewnianej platformy koniec
sceny, gdzie wznosi sie ciemna $ciana, stanowigca podstawe wysokiego podestu, na ktérym
ulokowany jest Maciej Rychty wraz ze swoimi instrumentami. | Sciana, i podest petnig w semantyce
przestrzeni funkcje bieguna przeciwlegtego do platformy, na ktdrej pojawiajg sie po raz pierwszy
,boskie ptaki’. Tu wtadnie stado wznosi swoje miasto, a budowa (tak jak u Arystofanesa) zwiericzona
zostaje aktem zaslubin. W przeciwienstwie do komediowego wesela Pisthetajrosa i Bazylei,
oznaczajgcego ostateczny tryumf zmysinego Atenczyka i jego skrzydlatych sojusznikéw, zaslubiny w
Po ptakach to niemal rytualny akt zadawania cierpienia. Oblubieniec kilkakrotnie powoli podchodzi do
czarnej $ciany, pod ktérg stoi Oblubienica i silnie uderza w drewno tuz obok jej gtowy. Zaslubinom nie
towarzyszy wesele, ale lament:

Teraz juz cato$¢ o toczona murem
Bramy zamkniete i straz stoi wkoto
Chodza... patrole ¢wiczy sie alarmy
Sprawdzanie strazy, sygnaty

Na basztach

Nie bedzie Nowego Miasta pomiedzy niebem a ziemig. Nowe okazato sie niemozliwe. Zamiast niego
zrealizowata sie powtérka — ta sama historia z tymi samymi btedami i tym samym efektem. Zamiast
utopijnej oazy powstato luksusowe osiedle dla wybrahcow.

Wsrdd jego mieszkancow nie bedzie Nawiedzonego. Wzgardzony prorok pozostat za murami.
Jedyne, co mu pozostaje, to bunt przeciw wszystkim i wszystkiemu. W ostatniej scenie widzimy go,
jak stoi w centrum sceny, obwieszony prostokgtnymi lampami jarzeniowymi niczym fadunkami
wybuchowymi. Samobodjczy zamach dokonuje sie, gdy w sali zapala sie sSwiatlo, oznaczajgce
ostateczny koniec wspolnego swiata ludzi i ptakow.

3.

Powyzsza relacja nie jest petna i kompletna. Petna by¢ nie moze, juz chocby dlatego, ze
przedstawienie widziatem tylko raz, sg wiec zapewne sceny, ktére pamietam niedoktadnie, sg pewnie i
takie, ktérych nie pamietam w ogéle. W sposéb oczywisty ostabia to wartos¢ tego, co napisatem. Z
drugiej jednak strony, jesli zgodzimy sie, ze teatr — sztuka terazniejszosci, jest zarazem sztukg
tworzenia pamieci, to mozna mojg niepeing relacje czyta¢ jako zapis tego, co sie w pamieci osadzito,



co sie w nig wbito i zyje wtasnym Zyciem. Przystepujac do pisania miatem przeczucie, ze jest tego
sporo, ale byto dla mnie pewnym zaskoczeniem, ze tak wiele scen pamietam tak dobrze, ze potrafie w
sobie przywotac ich niemal zmystowe doznanie, ktére niezgrabnie i chyba bezskutecznie probowatem
oddac¢ stowami. Czytajgc to, co napisatem, z niepokojem zauwazam, ze w swej relacji usituje nadac
catosci pewng linearnosc¢, uporzadkowac spektakl jak opowies¢. Tymczasem jest on raczej piesnig i
tancem, choreografig, zbudowang wokét tematdw, rytméw i centrow energii. A cho¢ jest w Po ptakach
temat wiodgcy (i ten probowatem wyakcentowacd), to szczegodlna jakos¢ i wielka wartos¢ tego
przedstawienia polega na wspoétbrzmieniu tematu gtéwnego z tematami innymi, na swoistym
rezonansie, sprawiajgcym przeplyw zycia miedzy Atenami Arystofanesa a londynskim metrem w lecie i
wroctawskim teatrem zimg 2005 roku. Spektakl wyrezyserowany przez Jessice Cohen, Jima Ennisa i
Tomasza Rodowicza daleki jest od alegorii, nie usituje pokazac, ze ludzie sg tacy sami mimo uptywu
lat. Wprost przeciwnie — odkrywa raczej roznice spowodowane przez dzielgcy nas dystans dziejéw,
méwi o tym, co stato sie w wielowiekowym miedzyczasie. Ale wiasnie dzieki temu, Ze usituje
zrozumieé dzis przez przejrzenie sie w antyku, pozwala przodkom zblizy¢ sie do nas. Wiasnie tak.
Brzmi to dziwnie, ale Po ptakach wydaje mi sie raczej proébg zrozumienia wspotczesnosci z punktu
widzenia starozytnosci, niz odwrotnie. Jakby dziadkowie starali sie zrozumie¢ $wiat swoich p6znych
wnukow i z przerazeniem odkrywali, do czego doszto.
Arystofanes zawedrowat w XXI wiek i $miech zamart mu na ustach.

Dariusz Kosinski



