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PTAKI NAD MIASTEM

Przestrzen spektaklu Stowarzyszenia Teatralnego Chorea i Earthfall Dance Company ,Po ptakach” nie jest
przytulna. Mato w niej ciepta, duzo — umownosci. Czarna podtoga, czarne sciany, metal, blacha. Diugie
snopy Swiatta, szarawo-czarna kolorystyka, z kilkoma Zzywszymi akcentami w kostiumach (fiolety i
czerwienie). Podluzny prostokat sceny zamykajg z dwodch stron dwie platformy. Pierwsza - wysoka,
zabudowana czyms, co wyglagda na blache — przypomina mur. Druga - stelaz zmontowany z lekkich,
metalowych rurek — petni funkcje gniazda. Odkrywamy te znaczenia dopiero po jakim$ czasie. Gniazdo: bo
rzecz w koncu o ptakach. Mur — bo w tekscie wyeksponowane sg fragmenty, w ktérych mowa o miejscu
zamknietym: otoczonym murem, obwarowanym strazami miescie. Co to za miasto? Na pewno nie antyczne:
ze spektaklu opartego na ,Ptakach” Arystofanesa nie dowiemy sie niczego o zyciu greckiej polis. Raczej
skojarzymy bohateréw z mieszkancami wspoétczesnego Babilonu. ,Po ptakach” opowiada o dzisiejszym
miescie i przywotuje — nawet, jesli metaforycznych skrétach, to bardzo bezposrednio (w scenografii,
kostiumach, wyborze tekstow, choreografii) — miejskg przestrzen i wspétczesne problemy.

Stowarzyszenie Teatralne Chorea powstato z potgczenia dwoch grup wywodzacych sie z Osrodka Praktyk
Teatralnych ,Gardzienice”: Orkiestry Antycznej i Tancéw Labiryntu. Trzon zespotu tworzg Tomasz Rodowicz,
Dorota Porowska i Elzbieta Rojek (nie gra w spektaklu ,Po ptakach”) — wieloletni aktorzy ,Gardzienic”.
Pracuje z nimi muzyk i kompozytor Maciej Rychty, rowniez przez lata zwigzany z ,Gardzienicami” i grupa
mtodych ludzi, z ktérych wiekszos$¢ przeszta przez gardzienickg Akademie.

Od gardzienickiego doswiadczenia nietatwo sie uwolni¢. Po latach spedzonych w ,Gardzienicach” tamtejsze
idee, sposdb pracy i sposdb myslenia, tamtejszy trening, estetyka, intensywnos$¢ stajg sie drugg skora.
Nietatwo sie jg zrzuca. A pozby¢ sie jej — w madry sposéb - trzeba. Inaczej wiasna droga bedzie
podazaniem w znanym juz rytmie i wedlug cudzych drogowskazéw. Mozna sie od przemoznego
gardzienickiego doswiadczenia uwalnia¢ albo stopniowo i mozolnie, albo - radykalnie. Wyglada na to, ze
Stowarzyszenie Chorea w trzecim swoim spektaklu ( po ,Hode Galatan” i ,Tezeuszu w labiryncie”) wykonato
taki radykalny krok i znalazto wtasny rytm oraz wtasne drogowskazy.

Mozna by sobie wyobrazi¢ ,Po ptakach” w jakiej$ fabrycznej hali z wysokim stropem i Zzelastwem pod
Scianami, albo na dachu wiezowca, na tle kominéw. Trudniej go sobie wyobrazi¢ w lesie, na jakims wzgorzu,
polanie. Albo ... w greckim amfiteatrze. Zagra¢ go np. w kosciele bytoby naduzyciem.

Kiedy przeprowadzi sie takie proste ¢wiczenie wyobrazni (gdzie taki spektakl mégitby wybrzmiec¢, gdzie nie),
wida¢ wyraznie, ze ,Po ptakach” nalezy do zupetnie innego porzadku estetycznego i filozoficznego, niz
dzieta ,Gardzienic” i wielu grup o gardzienickiej prowenienciji.

Tworcey ,Po ptakach” nie odwotujg sie do archaicznosci po to, by jg rekonstruowaé, ozywiaé, odktamywac i w
nowej formie przywraca¢ naszej pamieci. Nie majg ambicji udowadniania ciggtosci kultury. Zajmujg sie racze;j
ciggtodcig tematéow przez nig poruszanych. Reinterpretujg antyczny tekst, ale bez poczucia misji i bez
edukacyjnych aspiracji, z duzg lekkos$cig i dos¢ arbitralnie. Z pewng nawet dezynwolturg, ktérej zresztg nie
brak mtodzienczego, chciatoby sie powiedzie¢, uroku. To ona kaze zatytutowac przedstawienie idiomem,
ktory oprocz tego, ze jest udanym dowcipem, przewrotnie streszcza zalezno$¢ miedzy dzisiejszym swiatem
a czasami Arystofanesa, stosunek twércéw do wiasnej pracy i do wiasnych doswiadczeh. Jako sie rzekto —
nie ma tu przesadnych ambiciji, jest za to duzo poczucia humoru i potrzeby zabawy. Zabawy historig, zabawy
rzemiostem i réznymi teatralnymi technikami, zabawy wtasng wiedzg i wtasnym wizerunkiem. Zabawy z
widzem i dla widza.

Spektakle takie, jak ,Po ptakach” jeszcze przed premierg stajg sie wydarzeniem srodowiskowym. Wsrod
widzoéw pierwszych polskich pokazéw w Teatrze Wspotczesnym byli ludzie skupieni wokét osrodka
Poszukiwan Grotowskiego i dziatajgcej przy nim Teatru ZAR, aktorzy ,Piesni kozta”, absolwenci Akademii
Praktyk Teatralnych w Gardzienicach. Wydawac by sie mogto, ze zespét Chorei ma ufatwione zadanie,
grajac dla ,swoich”. Ale to nie tak: ,swoi” bywajg przychylni, ale tez podwdjnie wnikliwi i krytyczni. Dzielili to
samo doswiadczenie, wiec tym uwazniej obserwujg, jak sie ono uobecnia w pracy innych, dokad ich
zaprowadzito i jak zostato przetworzone.

Na widowni Sceny na Strychu czuto sie wiec najpierw duze zadziwienie, nawet dezorientacje. Po chwili
stychaé byto pierwsze nieSmiate chichoty. Az w koncu publiczno$¢ uwierzyta, ze to jednak komedia i co i rusz
wybuchata gtosnym smiechem.

Zywiot komedii jest obecny na wszystkich planach: w aktorstwie, w muzyce, w choreografii. Cze$¢ ze swoich
walorow komediowych przedstawienie zawdziecza wiedzy, jakg widzowie majg o aktorach. A aktorzy sag
wobec siebie samych odwaznie autoironiczni. Diametralnie ré6zna od gardzienckiej stylistyka odkrywa ich
catkiem nowe twarze i niezwykte komediowe talenty. Nie sposob nie ich nie docenié, patrzac na przyktad na
Dorote Porowska z zaaferowang ming przemierzajacg scene w seksownej sukience wampa, na wysokich
obcasach. Podobnie, jak nie mozna sie nie rozesmia¢ z pomystu wprowadzenia do akcji Macieja Rychtego,



gdy nagle ni z tego, ni z owego pojawia sie wysoko na platformie, grajgc na swoim ukochanym kozle
lubuskim. Przezabawna jest Elina Toneva w swojej niezgrabnej pikowanej kamizeli kopniakami i ciosami na
odlew budzaca lezgce na podtodze postacie.

Autoironia, czasami nawet autoparodia jest w tym spektaklu gestem wyzwolenia. Odwage takiego gestu
,SWoi” widzowie potrafig doceni¢. Potrafig tez zrozumieé, ze po dlugim okresie wnikliwych studiow nad
dawnymi czasami i wielkimi ksiegami ludzkosci, prowadzonych w poczuciu misji i w niemal klasztornych
warunkach (jak to miato miejsce w ,Gardzienicach”) — mozna chcieC zaczerpng¢ catkiem innego powietrza i
zabra¢ sie za wprawdzie starozytna, ale jednak — komedie. Ze po latach patrzenia wstecz - mozna nagle
zapragng¢ zanurzenia we wspotczesnosci. Za takg radykalng zmiang perspektywy musi iS¢ rownie
radykalna zmiana estetyki.

Rezyserow jest troje: Tomasz Rodowicz oraz Jim Ennis i Jessica Cohen, twércy uznanej walijskiej grupy
tanca wspoitczesnego Earhfall Dance Company. Cel potgczenia sposobdw pracy dwéch tak réznych
zespotdw jest prosty. Zderzy¢é formy archaiczne z nowoczesnymi. Przetozyé starozytng muzyke na jezyk
tanca wspétczesnego, starozytny tekst na nowoczesne techniki pracy z ciatem. Zatozenie zostato spetnione:
konfrontacja doswiadczen, wiedzy i inspiracji twércéw Chorei i Walijczykéw zaowocowata oryginalng forma
teatralng, konsekwentng w swoim synkretyzmie.

Mieszajg sie tu rézne konwencje. Precyzyjnie zakomponowana choreografia - szczegolnie grupowa - i
klaunada. Tance jak z dancingu i elementy akrobatyki. Gesty realistyczne i symboliczne. Estetyka kiczu i
estetyka dzisiejszej ulicy: ptaszcze i garnitury, i ptasie piérka na czapce. Zrekonstruowane z
dwutysigcletnich papiruséw piesni greckie i ich hip-hopowe remiksy. Organy, jazzujgca trgbka i wiejskie dudy
(tzw. koziot lubuski). Bach, DJ i ludowa piesn weselna.

Stowarzyszenie Teatralne ,Chorea” wywodzi swg nazwe od antycznej idei chorei, czyli tréjedni stowa,
muzyki i gestu. Z tych réwnouprawnionych w zatozeniu elementdw stowo najmniej jest w spektaklu
wyzyskane. Docierajg do nas jedynie fragmenty tekstu Arystofanesa i - za wyjatkiem wielokrotnie
powtarzanych zdan-kluczy - to nie one tworzg sensy przedstawienia, lecz warstwa dzwiekow i choreografia.
Z komedii Arystofanesa wybrano kilka watkdw. Nie opowiadajg one w sposob linearny historii powstania
ptasiego miasta miedzy niebem a ziemig, bogami a ludzmi. Ale ukfadajg sie w opowies$¢, w ktorej da sie
wysledzi¢ te same tematy, co u Arystofanesa: problem wtadzy, hierarchii, przemocy, manipulacji. Spoteczna i
polityczna satyra, jakg uprawiat Arystofanes przetozona zostata na jezyk obrazéw, czasem poruszajgcych,
czesto niezwykle zabawnych. Traci przez to na bezposredniosci, ale zyskuje na uniwersalizmie. Jest w
przedstawieniu podobna, jak u Arystofanesa przenikliwo$¢ w ocenie rzeczywistosci, podobny rodzaj goryczy
i cynizmu w obserwaciji politycznych mechanizméw i ludzkiej natury.

Przez drzwi, umiejscowione obok platformy-gniazda wchodzg trzej mezczyzni (trzech bogow-clownéw) w
szarych prochowcach (Sean Palmer, Maciej Maciaszek, Hubert Domanski). Spiewajg greckg piesn. Na
gtowach majg skdrzane pilotki. Niosg sfatygowang, drewniang drabine. Probujg sie po niej wspinac. Wokot
drabiny rozgrywa sig¢ dos¢ dtuga klaunada, przerwana wtargnigciem ptasiej postaci (Izabela Sliwa). Wokot
gtowy — mate pidrka. Ze jest to ptak, wnioskujemy jednak przede wszystkim z ptasich popiskiwan i ptasich
gestéw. Z onomatopeicznego monologu da sie wylowi¢ pojedyncze stowa (na przyktad zabawne kwilenie
~kuuurwa”). Nie tworzg one logicznej wypowiedzi — budujg posta¢ i zarysowujg kontekst catosci. Dzieki tej
introdukcji wiemy, ze grupa wbiegajgca po drabinie na platforme to ptasie stado.

Ptasie atrybuty i ptasie zachowania sg wprowadzane bardzo powsciggliwie i nieczesto. Pojedyncze piérko,
szczebiot, charakterystyczne skrzywienie gtowy, ruch ramienia. Wiecej jest dowcipnych aluzji do
naziemnego sSwiata i do tesknoty za lataniem — jak te czapki pilotki, czy drabina. Z dwunastu postaci
obecnych na scenie czesto formuje sie rodzaj choéru, ale niekoniecznie jest to choér ptasi. Kojarzy sie raczej
militarnie, szczegodlnie w choreograficznych uktadach, opartych na powtarzalnosci i precyzyjnej
synchronizacji gestéw. Grupa kroczy przez scene, zmiatajgc po drodze tych, ktérzy nie chcg podjgé
wspoélnego rytmu. Réwny, mocny krok, jak w musztrze albo bojowym marszu. Agresywne gesty, dionie
zacisniete w pies¢, wojownicze miny, zdecydowane staccato melorecytowanego tekstu. Od tego
bezwzglednego zbiorowego organizmu co i rusz kto$ sie odtgcza. Drobna posta¢ (Elina Toneva) prébuje
dogonic¢ rozpedzong grupe, przemieszczajgc sie na siedzaco i przeciwstawiajgc chéralnej deklamacji wlasng
piesn (butgarskg kotysanke) - jak piskle uczace sie lata¢é. Z wysokiej platformy, gdzie siedzi cata grupa,
upozowana jak do fotografii spada na teb na szyje mezczyzna (Adam Biedrzycki). Zabit sie? Niewazne — dat
pretekst do $miechu. Kobieta w potyskujgcej, kusej dancingowej sukience (Dorota Porowska), drobnymi
krokami biega w te i we wte, szukajgc swojego kawatka podtogi (wszyscy juz dawno zajeli swoje miejsca).
Stycha¢ tylko stuk obcaséw. W koncu znajduje, tym razem udato jej sie nie wypasc z gry.

W réznych konfiguracjach powtarza sie schemat: grupa i outsider. Wiarygodnie, a przy tym dowcipnie
ukazane sg wszystkie psychologiczno-spoteczne implikacje takiego ukitadu: cata psychologia thumu i
mechanizm wykluczenia. Mikrospotecznosé, prébujaca wprowadzi¢ w zycie utopie, niszczy swoich wiasnych
ideologéw. Buntownik, nawiedzony agitator, wyrzutek, stabeusz, nieudacznik — zostaje wyszydzony,
ponizony, odrzucony. Ttum znajduje przyjemno$¢ w dobrowolnie przyjetym rezimie, unifikacji i
ubezwlasnowolnieniu oraz w manifestowaniu wiasnej sity.

W obrebie grupy istniejg tez relacje innego rodzaju. Ludzie fgczg sie w pary i uwieszeni na sobie jak
manekiny przesuwajg sie w chocholim tancu. Przytulajg sie do siebie i chwile potem — walczg. Zdarzajg sie
miedzy nimi momenty intymne, jak mitosna piesh $piewana przez pare kochankéw (Dominika Gorzkiewicz i



Maciej Maciaszek), ale najczesciej wida¢ inercje, rywalizacje albo jaka$ - to zabawng, to znéw bolesng -
nieprzystawalnosé. W jednej z ostatnich scen kobieta w czerwonej sukience i mezczyzna w garniturze
(Dorota Porowska i Tomasz Rodowicz) odprawiajg cos na ksztait zaslubin. Jej twarz zastania przezroczysty
kawatek tiulu — uboga namiastka slubnego welonu. Stoi pod murem. Mezczyzna idzie ku niej z przeciwnej
strony, przez catg dtugos$¢ sceny. Przywiera do niej na sekunde, gtosno uderza rekg w sciane tuz przy jej
twarzy, kobieta krzyczy, wyrywa sie, ucieka w bok. Wszystko to trwa sekundy i cata sekwencja powtarza sie
kilka razy w identyczny sposdb, jak w ztym $nie. Nie wiadomo wtasciwie, czy to $lub czy gwatt. Dwojkowymi
uktadami rzgdzg zazwyczaj te same zasady, co relacjg: grupa — Inny: agresja i manipulacja.

Konsekwentnym outsiderem, ktory z rzadka pozwala sie wchtong¢ ttumowi jest posta¢ w ciemnym ptaszczu
(Pawet Korbus) — troche fanatyk, a troche gtupiec bozy. Ma wizje enklawy szczesliwosci, kiérg moga
stworzyC ptaki i ci, ktorzy w ptaki chcg sie przemieni¢. Wygtasza ptomienne apoteozy ptasiego stanu i
idealnego miasta przysztosci. Prébuje znalezé sprzymierzencéw wsréd swoich wspotziomkéw i... wsrod
publicznosci. To jego uformowany w ztowieszcze komando chér odrzuca i depcze najczesciej. To on, wsréd
tanczacych jak na dancingu ludzi, btgka sie bez pary. Nawiedzony dziwak, ktéry dat sie opetac utopijnej idei
z nieszkodliwego wizjonera zamienia sie stopniowo w fanatycznego szalenhca.

W ostatnich scenach szaleniec z maniakalng systematycznoscig zamiata podtoge. ldzie po linii prostej od
platformy-gniazda do platformy-muru, gdzie siedzi wyczerpana zmaganiami para nowozencéw. Kiedy
dociera do $rodka sceny, zrzuca ptaszcz. Wokét piersi ma rozswietlony pas jarzeniowek. Ten obraz znamy z
tysiecy relacji telewizyjnych i prasowych fotografii. Zamachowiec - samobodjca. W gestej ciszy stychaé
rytmiczne pstryknigcia wylgcznika. Jarzeniowe zaréwki gasna jedna po drugiej.

S3 tworcey, ktérzy Sledzg, skad sie wzieliSmy i tacy, ktorzy pytajg, gdzie jestesmy teraz. Chorea probuje sie
zmierzy¢ z oboma pytaniami naraz: w perspektywie osobistej (zgromadzone przez lata doswiadczenie i
dalsza, wiasna droga) i w perspektywie kultury. Wychodzi od rzetelnych badan przesztosci, po czym bez
zalu je porzuca, by zajgé sie dniem dzisiejszym. Solidny badawczy fundament nie stanowi tresci pracy, cho¢
w jaki$ sposdb uprawomocnia wszystkie eksperymenty i szalenstwa artystyczne.

Podziat rél w konstruowaniu przedstawienia nie byt zapewne S$cisle przestrzegany. Mozna jedynie
przypuszcza¢, ze za nowoczesng kompozycje ruchu odpowiadali przede wszystkim tworcy Earthfall.
Specjalistami od starozytnosci byli zas cztonkowie Chorei. W ich gestii pozostawata tez fonosfera spektaklu.

Badania Chorei nad kulturg muzyczng starozytnej Grecji zaczely sie jeszcze w ,Gardzienicach”, przy okaz;ji
pracy zespotu nad ,Metamorfozami” wg Apulejusza. Ewoluowaty w strone stricte muzyczng w ramach
Orkiestry Antycznej, zatozonej przez Macieja Rychtego i Tomasza Rodowicza. Zgromadzona podczas lat
pracy wiedza jest obecna w spektaklu w sladowej formie. Podobnie, jak zrédtowy materiat Arystofanesa —
stanowi zaledwie punkt wyjscia. Rychly prezentowat kiedy$ nagrania ptasich sSpiewdéw odtwarzane w
zwolnionym tempie. Brzmiato to doktadnie jak znane nam skale — wspétczesne i starozytne, z réznych kultur.
Z tych odkry¢ ostaty sie w przedstawieniu zaledwie dwie melodie o ptasim rodowodzie, niekoniecznie
zresztg rozpoznawalnym w stuchaniu. Z wielu opracowanych (odtworzonych, uzupetnionych) przez
Rychtego greckich piesni stycha¢ w spektaklu tylko trzy.

Zamiast gatunkowej czystosci - mamy eklektyzm, odwazny i przemyslany. Na przyktad ostatni w
przedstawieniu watek muzyczny orkiestruje trzy catkiem rézne linie melodyczne: kantate Bacha prowadzong
przez kobiecy gtos, wokalng solowke — angielskie ttumaczenie Arystofanesa - nawigzujgcg do rockowe;j
ekspresji z lat 60-tych i tagodnie zcharmonizowang melorecytacje chéru. Wzniosta i matematycznie
precyzyjna melodia Bacha jest znakiem tesknoty za idealnym porzgdkiem. W emocjonalnym $piewie-krzyku
mezczyzny stychaé szalenstwo. Chor ze stoickim spokojem i ponadludzkg madroscig relacjonuje stan spraw:
,1eraz juz cato$¢ otoczona murem/ Bramy zamkniete i straz stoi wkoto/ Chodzg patrole, ¢wiczy sie alarmy/
Sprawdzanie strazy, sygnaty na basztach.”

Studia nad fenomenem muzyki natury czy pieczotowite rekonstrukcje swiata antyku, zastosowane scisle do
pracy nad ,Ptakami” datyby jej zupetnie inny wymiar. Ale zabratyby zapewne miejsce innym elementom
przedstawienia. A na ich umiejetnym i nowatorskim zrownowazeniu polega jego sita. Gtebokg wiedze o
starozytnosci i muzyce potgczono z na wskro$ wspotczesnym sposobem myslenia o teatrze: w kategoriach
znakow plastycznych i politycznego zaangazowania.

Elementy z réznych porzgdkéw estetycznych nie tylko zdradzajg wielos¢ inspiracji i bogactwo doswiadczen
tworcéw przedstawienia. Ich potgczenie odzwierciedla zarazem stan wspoétczesnej kultury i stan umystu
ludzi, ktérzy w niej uczestniczg. Mowi o tym, jacy jestesmy i jak wyglgda nasz swiat dwa tysigce lat po
~Ptakach”.
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