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Szes¢ lat! Coz to jest sze$¢ lat?! To czas wciaz jeszcze zbyt krotki, zeby
dokonywa¢ podsumowan, wyciggac¢ daleko idgce wnioski, chwalic¢ sie
zastugami. W przypadku Teatru CHOREA to jednak zbyt wiele, by po-
mies$ci¢ wszystko na 120 stronach katalogu. Przekonatam sie o tym
dobitnie, kiedy, narazajac sie prezesowi Rodowiczowi, dokonywatam
raz za razem korekt, czyli radykalnego ciecia tekstéw, po interwen-
cyjnych telefonach od graficzek, alarmujacych, ze tekst sie nie mie-
$ci. Tak wiec tempo i intensywno$¢ dziatan CHOREI zastuguje wresz-
cie na rzetelng prezentacje, dlatego tom, ktéry oddajemy w Panstwa
rece, bedacy polem nieustannego zmagania zywiotu stowa z zywio-
tem wizualnym i ograniczeniami przestrzennymi, pomyslany jest jako
wizytéwka zespotu, ktéry po raz pierwszy zostal w catosci zebrany
w jednym miejscu. Okazato sie to mozliwe tylko na papierze w roz-
dziale Zespot, gdzie jego cztonkowie przedstawili sie wlasnymi sto-
wami. Grupa zyje, zmienia sie zar6wno pod wzgledem artystycznym,
jak i osobowym. Jest na etapie, w ktérym uzyskata rozpoznawalnos,
zaczeta moéwi¢ wlasnym gtosem, cho¢ wyglada na to, ze w przypad-
ku CHOREI - heterogenicznej grupy zatwardziatych indywidualistéw,
glos ten na zawsze pozostanie wielogtosem. Zderzenie skrajnie od-
miennych osobowos$ci twérczych juz na starcie w 2004 r. w trakcie
faczenia sie w choreiczna cato$¢ Orkiestry Antycznej i Tancéw Labi-
ryntu, zadecydowato o charakterze CHOREI, ktéra byta i nadal jest
otwarta na inno$¢, eksperyment i co za tym idzie - samokrytyke. Wie-
lo$¢ ogladow, wielos$¢ perspektyw wynikajaca z wielo$ci §wiatopogla-
déw iludzkich doswiadczen od samego poczatku dostarczata CHOREI
umiejetnos$ci ,stawania obok”, charakterystycznego ,spojrzenia z ze-
wnatrz”, ktérego na innym poziomie dopeiniata praca z materiatem
antycznym. Mozna powiedzie¢, ze CHOREA sama dla siebie stanowi
taki dystansujgcy pryzmat. Moze wtasnie dlatego jest jednym z nie-
wielu w Polsce zespotéw z tzw. tradycji po-grotowskiej (zdaje sobie
sprawe z dyskusyjnosci tego okreslenia), ktdry, przy catej powadze
etosu i zadan stawianych sobie w teatrze, ma na swoj temat zdrowe
poczucie humoru. Heterogeniczno$¢ ogladéw i wielo$¢ gtoséw opisu-
jacych réznorodnos¢ wydarzen odzwierciedla, mam nadzieje, dyna-
miczna budowa tomu: dwujezyczno$¢ otwierajaca szersza perspek-
tywe komunikacyjna, krétkie, problemowe rozdziaty oraz komenta-
rze cztonkéw zespotu zawarte w ramkach i dopiskach. Naczelna dwu-
dzielnos¢ tomu ilustruje dwie gtéwne gatezie dziatalnosci CHOREI
- artystyczna (choreia) i pedagogiczna (paideia), ktére wzajemnie sie
uzupetniajg i warunkuja, zwtaszcza od momentu uzyskania przez ze-
spot statej siedziby - domu, za ktdry staje sie odpowiedzialny takze
pod wzgledem kontaktéw spotecznych. Zetezis (badania, studia), czy-
li trzecia gataz programu metodologicznego, jaki wyznaczyta realiza-
cja pierwszego, konstytucyjnego dla CHOREI projektu ,Nieznane zré-
dta muzyki europejskiej - antyczna Grecja”, byt silnie obecny w okre-
sie studidw nad Antykiem. Teraz, kiedy domeng dziatalnosci staje sie
wspobiczesnos¢, badania nad starozytnoscia i etnologiczne eskapady
sg praktykowane w mniejszym stopniu. Jednak optyka pytania, stu-
dium, eksperymentu i refleksji - wymiar poznawczy dziatania - stat
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sie paradygmatem catej aktywnosci grupy. Jest punktem wyjscia do
pracy nad kazdym nowym spektaklem, impulsem do wypracowywa-
nia nowych technik wykonawczych i sposobé6w komunikacji oraz za-
pewne jakim$ wyttumaczeniem dla wyboru osoby teatrologa-akade-
mika na redaktora tomu promocyjnego.

Na zakonczenie pozwole sobie na osobista refleksje, ktéra ukazuje
jeszcze jeden znamienny rys CHOREIL Cho¢ jestem podpisana na li-
Scie cztonow-zatozycieli Stowarzyszenia Teatralnego, to mieszkajac
na state w Krakowie, od kilku lat pozostawatam w stabszej relacji za-
wodowej z zespotem. U progu pracy nad niniejszym tomem, w rozmo-
wach z Tomaszem Rodowiczem i kolegami postugiwatam sie zwro-
tem ,wy”, ,wasza praca”, nie chcac sobie przypisywac kredytu przy-
naleznosci, do ktdrego, jak sgdzitam, nie miatam prawa. Tygodnie in-
tensywnej pracy i rownie intensywnych kontaktéw (mam tu na my-
$li pouczajace rozmowy z prezesem miedzy pierwsza a drugga w nocy)
spowodowaty, ze bezwiednie przesztam w wypowiedziach na ,my”,
jakbym czytajac i piszac o tych wszystkich wydarzeniach, nadrobita
zalegtosci wynikajace z mojej nieobecnosci. Mam nadzieje, ze czes¢
tego doswiadczenia stanie sie takze Panstwa udziatem podczas lek-
tury tego tomu i uczestnictwa w pierwszej RETRO/PER/SPEKTYWIE
zespotu, gdyz CHOREA posiada bardzo ciekawg historie. Prosze tylko
uwazac - ta grupa przyciaga jak magnes.

FOREWORD., 747 OF THEM, TO0 BE PRECISE.

Six years! What is six years?! That is too short a time to make recapi-
tulations, draw far-reaching conclusions, and boast with merits. Ho-
wever, for the CHOREA Theatre that is too much to fit it on 120 pa-
ges of a catalogue. I profoundly experienced that when running the
risk of president Rodowicz’s anger I introduced subsequent correc-
tions, i.e. drastic cuts in the texts following emergency phones from
layout specialists, alerting that the text would not fit in. So, the pace
and intensity of CHOREA actions deserves now a decent presentation
and that is why the volume you are holding in your hands, which is a
battlefield of continuous struggle of the word with visual forces and
spatial restrictions, has been designed as a showpiece of the group,
which has for the first time been gathered in one place. This was only
possible on paper in the chapter entitled 'The Team’ where its mem-
bers had introduced themselves with their own words. The group li-
ves, it changes both artistically and personally. It has reached a pha-
se where it is recognisable and speaks its own voice, though in case
of CHOREA - a heterogeneous group of declared individualists - this
voice shall forever remain a polyphony. A collision of extremely diffe-
rent creative personalities as early as in 2004, when the Ancient Or-
chestra and Labyrinth Dances merged into a choric entity, decided on
the CHOREA'’s character which has always been open to difference,
experiment and a following self-criticism. From the very beginning, a
multitude of attitudes, a multitude of perspectives resulting from nu-
merous worldviews and human experiences have given CHOREA the
skill of ’standing aside’, a characteristic 'look from the outside’ which
on another level has been supplemented by work with classical mate-
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rial. CHOREA may be said to be such a distancing prism for itself. Per-
haps that is why it is one of the few groups in Poland deriving from
the so called post-Grotowski tradition (myself being aware of dispu-
tability of this term) who, with the full gravity of the ethos and objec-
tives set forth in the theatre, enjoy good sense of humour about them-
selves. Heterogeneity of watch and a multiplicity of voices, describing
diversity of events, are reflected, I believe, in a dynamic structure of
the volume: bilingualism which opens a wider communication per-
spective; short, problem-oriented chapters and comments from gro-
up members included in boxes and annotations. The principal duality
of the volume illustrates the two main fields of CHOREA's work - the
artistic one (choreia) and the pedagogic one (paideia) which comple-
ment and condition each other, specially from the moment when the
group gained its permanent seat - a house they are responsible for
also in terms of social relations. Zetezis (research, studies) - i.e. the
third branch of the methodology programme, as designed by the per-
formance of the first project 'Unknown Sources of European Music
- Ancient Greece’, which was constitutional for CHOREA, was stron-
gly present during the studies of the Antiquity. Now, when the pre-
sent has become the group’s domain, research over the antiquity and
ethnological journeys are practised much less. Yet, the viewpoint of
a question, a study, an experiment and a reflexion - the cognitive di-
mension of action - has become the paradigm for all the group’s ac-
tions. It is a starting point to work on each new performance, an im-
pulse to work out new performance techniques and communication
methods and, obviously, a kind of justification for choosing a theatre
reasercher - an academic to be the editor of the promotional volume.
At the very end I would like to present my own, personal thought
which reveals one more hallmark of CHOREA. Though [ am one of the
founder members of the Theatre Association, yet living permanen-
tly in Krakéw loosened my professional relations to the group. When
starting work on this volume, in my talks to Tomasz Rodowicz and
other colleagues, I would say 'you’, 'your work’ as I did not feel like
presenting myself as a member of the group since I believed 1 was
not entitled to. Weeks of intensive labour and as intensive contacts (I
mean here enlightening conversations with Tomasz Rodowicz betwe-
en one and two at night) made me subconsciously use ‘'we, as if when
reading and writing about all these events I made up for my absence.
I do hope that you shall enjoy a part of this experience when reading
this volume and taking part in the first RETRO/PER/SPECTIVE of the
group, as CHOREA's history is truly interesting. Just be cautious - this
group attracts just like a magnet.

MALGORZATA—JABLONSKA

PODZIEKOWANIA / AKNOWLEGMENTS

Ta wielka przygoda, jaka jest - dla wszystkich biorgcych w niej udziat - CHOREA, nie
mogtaby sie wydarzy¢, ani trwa¢, gdyby nie przeszta i terazniejsza pomoc przyjaciot i lu-
dzi zyczliwych, czyli szaleficow, ktérzy w nas i nam uwierzyli. Nalezg sie im z naszej stro-
ny serdeczne podziekowania: Renacie, ktéra wytyczyta nam kierunek; Maciejowi Ry-
chtemu, od ktérego wszystko sie zaczeto; Stawkowi Bobuli, bez ktérego bytoby duzo
gorzej, a na pewno nie bytoby pierwszej ptyty z nasza muzyka i wyprawy do Butgarii;
Grzegorzowi Lindenbergowi - za udostepnienie na préby swojego domu na wsi i miesz-
kania w Warszawie, gdy tutali$my sie bezdomni; Andrzejowi Swietlikowi - za oddanie
na proby swojego studia w Warszawie; Wojciechowi Machajkowi za Nateczéw - nasz
pierwszy dom; Wojciechowi Gucmie - za mozliwo$¢ wyprodukowania dwdch spektakli
w Uzdrowisku Nateczéw; Andrzejowi Cwiekowi - za scenografie do Tezeusza... i alpini-
stow, ktorzy powiesili ja na debach w Naleczowie; Krzysztofowi Bielawskiemu - za wy-
danie dwoch waznych dla nas ksigzek i naszej ptyty CD oraz pobtazliwo$¢ i opieke na-
ukowa nad naszymi ekscesami antycznymi; Stefanowi Haglowi, z ktérym budowalismy
instrumenty starogreckie i ktéry $piewat nam Homera w oryginale; Mikotajowi Szyman-
skiemu - za przetozenie metryki i morfologii starogreckich chéréw na nasze, a jeszcze
bardziej za odwage recytowania tego na gtos; Romualdowi Motyce (Bocianowi) - za ja-
sng strone Srebrnej Gory; Katarzynie i Zbigniewowi Szumskim - za go$cine i dtugie roz-
mowy o sztuce; Malgorzacie Potockiej, ktora powiedziata, ze to ma by¢ L6dz; Krzyszto-
fowi Candrowiczowi, ktéry nam uwierzyt i zaryzykowatl; Wtadzom Miasta Lodzi - za po-
wotana najszybciej w Polsce publiczno-prywatna instytucje kultury - Fabryke Sztuki.

CHOREA - the great adventure for all participants - would not come into being and last
without the past and present help from friends and good-willed people, that is freaks
who had trust in us. We owe them our heartily thanks: to Renata who showed us the di-
rection; to Maciej Rychty from whom it all began; to Stawek Bobula, without him it wo-
uld be much worse and certainly there would be no first CD with our music and the trip
to Bulgaria; to Grzegorz Lindenberg - for letting us to use his house in the countryside
for rehearsals and his Warsaw apartment when we strayed homeless; to Andrzej Swie-
tlik - for letting us rehearse in his Warsaw studio; to Wojciech Machajek - for Nateczéw
- our first home; to Wojciech Gucma - for the possibility to produce two performances
in Naleczéw Spa; to Andrzej Cwiek - for stage design for Theseus... and the alpinists
who suspended it on Nateczow oaks; to Krzysztof Bielawski - for publishing two books,
which were so important to us, and our CD, and also for leniency and scientific care over
our antiquity excesses; to Stefan Hagel with whom we built ancient-Greek instruments
and who sang Homer in the original to us; to Mikotaj Szymanski - for translating the me-
trics and morphology of ancient-Greek choirs into ours and even more for the courage
to recite that aloud; to Romuald Motyka (Bocian) - for the bright side of Srebrna Gora;
to Katarzyna and Zbigniew Szumski - for their hospitality and long conversations about
art; to Matgorzata Potocka who told us it had to be L6dz; to Krzysztof Candrowicz who
trusted us and took the risk; to the Members of L6dz City Council for the fastest created
public-private cultural institution in Poland - the Factory of Art.

LESPOE—FEATRUCHOREA
CHOREA—THEATREGROUP
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Choreia, organiczna jedno$¢ trzech: rytmicznego ruchu i gestu, granej
badz wybijanej miarowo melodii i Spiewanego stowa, narodzita sie ze f
zbiorowego przezycia Swietosci.

Choreia, an organic unity of three elements: the rhythmical move-
ment and gesture, the played or rhythmically beaten melody and the
sung words, was born out of the collective experience of sacredness.

EDWARD—ZWOLSKI—CHOREIA—MIZA—T—BOSTHOANTFYVEINES—GRECH

Z Antyku pochodzi rzecz najwazniejsza dla nas, czyli choreia. Tak wta-
$ciwie brzmi ten termin po grecku, chorea jest wersja zlatynizowa-
na. Choreia, zasada, ktora dotyczyta funkcjonowania teatru greckie- |
go, [...] od ktérej nasze stowarzyszenie bierze swoja nazwe, okre-
$la wszystkie mozliwe $rodki wyrazu aktora i zbiera je w jeden stru-
mien, w jeden twérczy proces. Srodki wyrazu, takie jak operowanie \
\
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tekstem, ruchem, $piewem, muzyka, tancem, gestem - to wszystko

jest jedno$cia. To pojecie, stowo-klucz okresla, co w tej chwili jest dla
mnie najistotniejsze w teatrze. Chciatbym, Zeby byto dla nas droga
i sposobem mys$lenia o teatrze - wspétczesnym, nie antycznym.

Choreia, the most important thing for us, derives from the Antiquity.
The actual Greek spelling of the word is choreia, while chorea is its La-
tinised variant. Choreia was a principle of Greek theatre [...]. It is this
principle that our association derives its name from - it defines all
possible means of actor’s expression and gathers them into a single
stream, one creative process. Means of expression, such as text, mo-
vement, singing, music, dance and gesture constitute one whole. This
term, a keyword, defines what is most important for me in the theatre
at the moment. I would like it to be a path and a way of thinking abo-
ut theatre - modern, not ancient.

TOMASZ —RODOUICZ MASZ ANTYK HOBEC WSPOLCZESNOSCT

CHOREA
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Stowarzyszenie Teatralne CHOREA to dla cztowieka prébujacego je
opisaé, z pozycji krytyka-wspoéttowarzysza czy z pozycji historyka te-
atru polujgcego na syntezy (a w obu tych rolach przyszto mi wobec
CHOREI wystepowac), temat bardzo ktopotliwy. Nie dos¢, ze ludzie ci
pracuja tak intensywnie, ze zanim zdazy sie obejrzec jedno przedsta-
wienie, to juz prezentujg nastepne, nie dos¢, Ze graja nieregularnie,
w miejscach i porach nieoczekiwanych, to jeszcze - a nawet przede
wszystkim - wcigz nie przestajg zaskakiwa¢ swoimi decyzjami arty-
stycznymi, repertuarowymi, odwaga eksperymentu i brakiem skton-
nosci do pozostania cho¢ na chwile w miejscu, ktére mozna by jako$
nazwag, opisac, sformutowac. Pisanie o CHOREI stanowi nieustanne
przybliZenie, tworzone z poczuciem ryzyka, ze zanim tekst zostanie
ukonczony i sie ukaze, w duzej czesci nie bedzie juz aktualny.

Te ,pretensje” to oczywiscie rodzaj przewrotnej pochwaty.
Kiedy CHOREA powstawata, istniata obawa, ze zespo6t, ktoérego trzon
stanowili arty$ci zwiazani przez krétszy lub dtuzszy czas z ,Gardzie-
nicami” i ktory juz swa nazwa jednoznacznie wskazywat na antyczne
inspiracje, a w konstelacji miat Orkiestre Antyczng i Tafice Labiryntu,
pojdzie w kierunku wyznaczanym przez stowo ,rekonstrukcja”, mo-
gace nie$¢ ze sobg istotne wartosci, ale grozace tez konsekwencjami

=
@
o
=

7L

LABIRYNCIE

ZEUSZ W

TEZ

FOTO:




iScie zabdjczymi. Ogladajac pierwsze moje (podkreslam ten osobisty
wymiar historii CHOREI, bo nie moge opowiedzie¢ jej inaczej, jak tyl-
ko jako historie wtasnych z zespotem spotkan) przedstawienie ,Cho-
reiczne” - Tezeusza w labiryncie, nie mogtem, przy calym zachwycie
pieknem tego spektaklu, opedzi¢ sie od podobnych obaw. Trudna sy-
tuacja materialna, lokalowa, po prostu - zyciowa zespotu takze nie
wrozyta spokojnej pracy. Istniato ryzyko, ze pod presja warunkow
kompania pozostanie w dobrze juz znanym miejscu i nie podejmie
ryzyka wyijscia z kolein.

Tymczasem nastepne przedstawienia, ktére mogtem zoba-
czy¢: Po Ptakach i Bakkus, okazaly sie zupelnym zaskoczeniem. One
takze odwotywaty sie do Antyku, do muzyki wyprowadzanej ze sta-
rozytnosci, do mitéw i tekstow, ale nie byto w nich krzty klasycznosci.
Dysponujac ogromng wiedzg o starozytnych pie$niach, majac w swo-
im zespole instrumentalistow i $piewakéw zdolnych wykonywac je
na bardzo wysokim poziomie, Tomasz Rodowicz w przedstawieniach
zrealizowanych z walijskim ,Earthfallem” niejako rozbit dzieta wy-
wiezione z ,Gardzienic” i dobrze znane z opublikowanych juz wéw-
czas ptyt. Z piesni i tancéw prostujacych (moze nawet az za bardzo)
$ciezki labiryntu pozostaty fragmenty, ruiny, przeksztatcone echa,
rozcinane przez wielkomiejski hatas, dziatania ludzi poddanych ryt-
mowi metropolii. Odnosito sie wrazenie, jakby CHOREA, gtoszac an-
tyczna tréjjednie, zarazem uciekata od wszystkiego, co mogtoby prze-
mieni¢ jg w budzaca zachwyt harmonie.

Ta specyficzna jakos¢ obecna jest tez w innych przedsta-
wieniach, ktére dane mi byto zobaczy¢ i to ona wtasnie wydaje mi
sie czym$ dla CHOREI charakterystycznym, zarazem czym$ budujg-
cym jej wyjatkowe miejsce na mapie polskiego teatru. Zastanawiam
sie nad ta wyjagtkowoscig i proponuje, aby za jej site uzna¢ swoista
reinterpretacje idei tréjjedni, ktéra w praktyce ,Choreicznej” nie jest
potaczona z mityczng i idealizowang realizacja kosmicznej harmonii
w teatralnej skali mikro, ale staje sie raczej metodg na uchwycenie i
znalezienie drogi do wybrzmienia zloZono$ci, a moze nawet wprost
- chaosu wspdtczesnego $wiata. W przeciwienstwie do dawniejszych
artystéw odwotujacych sie do idei starozytnej chorei, zesp6t Rodowi-
cza nie szuka sposobéw na godzenie sprzecznosci i gtadkie obroty es-
tetycznych sfer, ale dysponujac petnig mozliwosci aktorow/$piewa-
kéw/tancerzy $miato siega po zgrzyty, szumy, zlepy i ciagi, daje gtos
pustce, tanczy brak.

Napiecie miedzy harmonijng i wyidealizowana wizjg an-
tycznej tréjjedni a choreiczng praktyka Rodowicza i jego wspétpra-
cownikéw z pozytkiem widzie¢ by mozna jako analogiczne do opi-
sywanego przez Stephena J. Greenblatta napiecia miedzy zachwytem
(wonder) a oddzwiekiem (resonance). W przeciwienstwie do zachwy-
tu, czyli mocy, dzieki ktérej dany przedmiot ,przekazuje zniewalaja-
ce poczucie wyjatkowosci, wzbudza podnioste zainteresowanie” (Ste-
phen J. Greenblatt, OddZwiek i zachwyt, przet. Anna Wilson, [w:] te-
goz, Poetyka kulturowa, redakcja i wstep Krystyna Kujawinska-Court-
ney, Krakéw 2006, s. 173), oddzwiek skierowany jest poza dzieto, w
Swiat, ktory je stworzyt i ku ,dynamicznym sitom kulturowym”, kt6-
rych moze nawet sami twdrcy nie byli Swiadomi, ale ktére nadaty ich
kreacji skuteczno$¢ przekraczajacg dorazng aktualnosc.

Greenblatt swoje rozrdznienie stworzyt w tekscie opisujg-
cym muzea i dzieta muzealne, co oczywiscie sprawia, ze przeniesie-
nie go na teatr wymaga pewnych reinterpretacji. Siegniecie po te ana-
logie wydaje sie jednak szczegélnie obiecujace wtasnie w przypadku
takiego teatru, jak CHOREA. Jeszcze w okresie pracy nad gardzienic-
kimi Metamorfozami odwotywano sie do metaforyki roztanczenia ob-
razéw unieruchomionych na antycznych wazach oraz ustyszenia mu-
zyki zapisanej w kamieniu. Wysitki te podejmowali w znacznej czesci
wtasnie ci artysci, ktérzy po odejsciu z ,,Gardzienic” utworzyli trzon
CHOREI. Cata praca Tancéw Labiryntu i Orkiestry Antycznej polega-
ta przeciez na tym, by pozostatosciom starozytnej kultury, wystawio-
nym na zachwyt specjalistow, przywrdéci¢ site oddzwieku, sprawi¢, by
mogtly znéw rezonowa¢ we wspoétczesnych. Nie mozna byto w tym
celu odwotywac sie jedynie do uczonych komentarzy, choc je studio-
wano i siegano po pomoc ich autoréw. Jedyna skuteczna droga budze-
nia oddzwieku wie$¢ mogta przez ciato i brzmienie, przez ruch i mu-

.. .SMIALO SIEGA PO
ZGRZYTY, SZUMY, ZLEPY
CIAGI, DAJE GtOS
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zyke (stad tak oczywista wydaje sie wspo6tpraca Rodowicza z zespota-
mi teatru tanca).

Niemal od poczatku (by¢ moze pewnym wyjatkiem byty tu
pokazy taficow) w pracy CHOREI bardzo mocno zaznaczyt sie niemal
odruchowy lek przed wszystkim, co mogtoby oddzwiek przemienic¢
ponownie w zachwyt, sprawi¢, ze odzyskana wcielona wibracja sta-
rozytnej muzyki stanie sie sama w sobie muzealnym eksponatem, bu-
dzacym co najwyzej nostalgie za dawnymi czasami kiedy Hellenowie
potrafili muzyka i tancem leczy¢ dusze. Jeszcze w Po Ptakach moz-
na bylo odnalez¢ ten nostalgiczny ton, ale pdzniejszy kierunek pra-
cy CHOREI jest inny - jest ona zwrdcona nie ku ozywieniu brzmienia
dziet dawno zamilktych, lecz ku wzbudzeniu (takze przy ich pomocy)
rezonansu we wspoétczesnych.

Owo przesuniecie budzacego zachwyt dawnego w strone
wspoélczesnego oddzwieku ma szczegdlne znaczenie w kontekscie
choreicznej tréjjedni. Wiekszos¢ wezesniejszych préb jej odnowienia
wpadata w putapke idealizacji - skoro choreia jawita sie jako ideal re-
lacji miedzy sztukami, miedzy ,ciatem” i ,duchem”, miedzy pojedyn-
czoscia i wielo$cig, miedzy cztowiekiem i kosmosem itd., to estetyka
jej kolejnych realizacji niemal nieuchronnie nasigkata checig wzbu-
dzenia podziwu. W ten wtasnie sposéb dazenie do odnowienia cho-
reii podjete przez uczonych i kompozytoréw renesansowych, dopro-
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wadzito do powstania opery - gatunku teatralnego bodaj najbardzie;j
poddanego mechanizmom zachwytu i muzealizacji. Twércy CHOREI
od poczatku byli, jak mi sie wydaje, §$wiadomi tego niebezpieczenstwa
(moze odegrato tu jakas$ role doswiadczenie spychania ,Gardzienic”
w nisze muzealng i ich upupienia jako tych, ktérzy ,tadnie $piewa-
ja"?7). W efekcie rozwineli wtasng wersje jednosci w wieloSci, ktéra nie
odwotywata sie do jakiego$ ,gdzies kiedys”, ale lokowata antyczne w
Swiecie jak najbardziej wspotczesnym. Choreicznos¢ zespotu Rodowi-
cza ma charakter ponowoczesny - nie obraza sie na wielos¢ mediow,
srodkéw i narzedzi, nie przeciwstawia muzyKi i ciata technologii, nie
tworzy kolejnej wersji teatru ubogiego, ale $miato, a wrecz z pewng
radoscia, siega po mozliwosci oferowane przez technike i wyksztat-
cone pod jej wptywem umiejetnosci percepcyjne. W efekcie przedsta-
wienia CHOREI stanowig ztozone i zageszczone $rodowiska, sieci, w
ktore tapani sa i aktorzy, i widzowie. Jesli ideatem choreii starozytnej
byto dziatanie catoSciowe, to zesp6t Rodowicza nie wyrzeka sie tego
ideatu, ale dopetnia go w sposéb jak najbardziej wspotczesny, szuka-
jac catosciowosci, jakiej wymaga cztowiek poczatku XXI wieku, zanu-
rzony na co dzien w $wiatowych sieciach zmediatyzowanych powia-
zan.

Szukajac wspoétczesnego oddzwieku, CHOREA nie rezygnu-
je tez z wielo$ci kulturowych odwotan, takze tych odnoszacych sie do
wspotczesnej kultury popularnej (zazwyczaj z ,teatru zarazonego et-
nologia” wykletej). Coraz bardziej banalne ,klimaty etniczne” i ,Zro-
dtowe”, takze w muzyce i ruchu (a wiec w tym, co u poczatkéw samo-
dzielnosci zespotu Rodowicza wydawato sie najsilniej decydowac¢ o
jego tozsamosci), zostaty zastapione nowoczesnym jezykiem brzmig-
cym réznymi tonacjami, zaskakujacym zmienno$cia obrazéw, postaw,
skal i tradycji. CHOREA wecale nie wydaje sie przy tym wskazywac,
ktora z tych ,tradycji” jest lepsza. W poszukiwaniu drég do rozwi-
browania widza/stuchacza szuka narzedzi najskuteczniejszych i nie
przeszkadza jej to, ze pie$n antyczna schodzi na drugi plan wobec wy-
chrypianej a la Tom Waits ballady, jazzowej improwizacji, czy rocko-
wej frazy.

Ponadto - a w mojej perspektywie jest to chyba aspekt naj-
wazniejszy - wspoétczesna tréjjednia CHOREI nie aspiruje do cato$cio-
wosci, kompletnosci, skoniczono$ci i doskonatosci, taczonej tradycyj-
nie na Zachodzie z ,wysoka sztuka”. Spotykatem sie niejednokrotnie
z zarzutami, Ze przedstawienia zespotu Rodowicza sg niedoskonate
pod wzgledem rzemiosta artystycznego, ze sg jakos biedne. To ostat-
nie stowo nie jest przypadkowe - pochodzi z jezyka artysty, ktory -
co moze zakrawac¢ na historyczny paradoks - wydaje sie dla CHOREI
(przynajmniej dotad) wazniejszy niz Jerzy Grotowski (cho¢ to Grotow-
ski biograficznie ,naznaczyl” Rodowicza). Artysta tym jest oczywisScie
Tadeusz Kantor, o ktérym tez przeciez mowito sie, ze te jego spekta-
kle jakie$ takie niedoskonate, niewykonczone, niepetne. Ten rys trud-
no uchwyrcié¢, a jeszcze trudniej precyzyjnie nazwac, bo zawsze mozna
by¢ podejrzewanym o che¢ nadania znaczenia niemozno$ci, dowarto-
Sciowania niedostatku. Ale przeciez chodzi tu o co$ innego: Rodowicz
i jego wspotpracownicy jawig mi sie jako ludzie konsekwentnie ucie-
kajacy od stania sie przedmiotem zachwytu i z tego wzgledu tworza-
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cy jeden z najbardziej bezkompromisowych teatréw Polsce. Ich rady-
kalno$¢ widziatbym wtasnie w upartym negowaniu i stopniowo co-
raz bardziej precyzyjnym niszczeniu wszystkiego, co mogtoby sta¢
sie zrédtem podziwu skierowanego na samo dzieto. CHOREA konse-
kwentnie tworzy sztuke oddzwieku, ktérg mozna by w tej perspek-
tywie widzie¢ wrecz jako przeciwienstwo tradycyjnie rozumianych
,Sztuk pieknych”.

CHOREA Theatre Association constitutes an awkward topic for a per-
son trying to describe it from the standpoint of a companion critic or
a theatre historian hunting for syntheses (and I have happened to be
both in reference to CHOREA). They work so intensively that befo-
re you manage to watch one performance, they already present ano-
ther. Moreover, they show their performances irregularly and in ra-
ther unexpected places and at unexpected times, and on top of that
they keep surprising us with their artistic decisions and those rela-
ting to the repertoire, the boldness of their experiments and lack of
inclination to remain even for a moment in one place that could be so-
mehow defined, described and formulated. Writing about CHOREA is
a constant approximation created with a sense of risk that before the
text is ready, it is going to be largely out of date.

These ‘grievances’ are, of course, a tongue-in-cheek sort of
praise. When CHOREA, the group whose core were artists associa-
ted for some time with Gardzienice and whose very name unambigu-
ously reflects their ancient inspirations, was coming into existence,
there was a fear that, with the Ancient Orchestra and Labyrinth Dan-
ces in its constellation, it would follow the path marked by the word
‘reconstruction’, which may carry certain essential values but also en-
tails truly destructive consequences. When watching Theseus in the
Labyrinth, my first ‘Choreic’ stage show (I stress the personal dimen-
sion of CHOREA's story since the only way I can tell it is as a story of
my own meetings with the group), despite all the admiration I had
for the beauty of the performance, I could not dispel similar doubts.
A difficult financial situation of the group and lack of their own place
did not bode well for undisturbed work. There was a risk that under
the pressure of circumstances they would remain in a place that they
know well and would not venture leaving the ruts.

On the other hand, the next performances I saw - After the
Birds and Bakkus - came as a complete surprise. They also referred to
the ancient times, music derived from antiquity, myths and texts, yet,
there was not a trace of classicality in them. Possessing vast know-
ledge on ancient songs, having in their group instrumentalists and
singers capable of performing them on a very high level, in their per-
formances produced with Welsh Earthfall Tomasz Rodowicz in a way
broke the works brought from Gardzienice and well known from the
records already published at that time. What was left from songs and
dances straightening out (perhaps even too much) the labyrinth pa-
ths were only fragments, ruins, transformed echoes slashed by the
big-city noise, actions of people subdued to the rhythm of the metro-
polis. One could get the impression that CHOREA, while propagating
the ancient triad, was at the same time running away from everything




that could transform it into delightful harmony.

This unique quality is also present in other performances |
happened to see and it is this quality that I believe to be a staple cha-
racteristic of CHOREA, and at the same time something that builds its
unique place on the map of Polish theatre. I am pondering on this uni-
queness and [ suggest that we should see the group’s strength in the-
ir reinterpretation of the idea of the ancient triad, which in the ‘Cho-
reic’ practice is not connected with mythical and idealised realisation
of cosmic harmony in a theatrical micro scale, but rather becomes a
method of capturing and finding a way of voicing the complexity, or,
to put it more directly, the chaos of the contemporary world. Unlike
the artists of yesterday, who would make references to the idea of the
ancient chorea, the Rodowicz’ group does not seek ways of combi-
ning contradictions and smooth revolutions of the aesthetic spheres,
but, possessing the heights of actors’/singers’/dancers’ possibilities,
it makes bold use of dissonance, noise, amalgamates and sequences,
it gives voice to the emptiness, it dances the lack.

The tension between harmony and an idealised vision of
the ancient triad and the choreic practice of Rodowicz and his friends
may be perceived as analogical to the tension between wonder and
resonance described by Stephen J. Greenblatt. As opposed to wonder,
or the force thanks to which certain objects ‘convey an arresting sen-

... USE OF DISSONANCE, NOISE,
AMALGAMATES AND SEQUENCES,
IT GIVES VOICE TO THE EMPTI -
NESS, IT DANCES THE LACK,

se of uniqueness, evoke an exalted attention’, as Stephen ]. Greenblatt
writes in his Resonance and Wonder, resonance is directed beyond the
work, into the world that it was created by and towards the ‘dyna-
mic cultural forces’ of which maybe even their creators were not awa-
re, but which gave their creations the effectiveness that goes beyond
temporary relevance.

Greenblatt made this distinction in a text describing mu-
seums and museum works, which obviously means that it requires
certain reinterpretations when transferring it onto theatre. However,
using this analogy seems particularly promising in the case of such
theatres as CHOREA. Comments to the work on Gardzienice’s Meta-
morphoses emphasised the use of metaphors of dancing images im-
mobilized on ancient vases as well as hearing the music written in
stone. To a great extent, this effort was made by precisely these ar-
tists who formed the core of Chorea after leaving Gardzienice. The
whole work of the Labyrinth Dances and Ancient Orchestra was, after
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all, meant to restore the power of resonance to the remains of ancient
culture exposed to the wonder of specialists, and make them resound
in the contemporary times. Referring to scholarly commentaries for
this purpose was not enough, even though they were studied and the
assistance of their authors was used. The only effective way of evo-
king resonance could lead through the body and sound, movement
and music (hence, the co-operation of Rodowicz with dance theatre
groups seems so obvious).

In CHOREA's work, almost from the very beginning (per-
haps with the exception of dancing shows), one could easily see an al-
most involuntary fear of everything that could change resonance back
into wonder, make the regained incarnated vibration of ancient mu-
sic become a museum exhibit inspiring not much more than nostalgia
for the old times, when the Hellenists were able to heal the soul with
music and dancing. In After the Birds, one could still come across this
nostalgic tone, but the later direction of CHOREA's work is different: it
is not aimed at reviving the sound of works that are heard of no more,
but at evoking (also with their help) resonance in the contemporary
ones.

This shift from the old which inspires wonder towards the
contemporary resonance is of particular importance in the context of
the choreic triad. Most previous attempts at restoring it fell into the
trap of idealisation: if choreia was considered an ideal relation betwe-
en arts, between the ‘body’ and ‘soul’, between singularity and mul-
titude, between the man and the cosmos etc., then the aesthetics of
its subsequent realisations almost inevitably became permeated with
the eagerness to inspire wonder. This is how the aspiration of Renais-
sance scholars and composers to revive chorea gave rise to the opera,
a theatre genre which is probably most prone to the mechanisms of
wonder and musealisation. CHOREA's creators were from the start, as
it seems to me, aware of that risk (perhaps it is the result of the expe-
rience of pushing Gardzienice into a museum niche and degrading
them to the position of those who ‘sing nicely’?). As a result, CHO-
REA developed its own version of unity in multitude, which did not
refer to ‘somewhere and sometime’ but located the ancient in a tru-
ly contemporary world. The choreic character of the Rodowicz’ gro-
up is postmodernist: it does not take offence at the multitude of me-
dia, means and tools, it does not juxtapose music and body with tech-
nology, it does not create another version of ‘poor theatre’, but bol-
dly, and even cheerfully, takes advantage of opportunities offered by
technology and perception skills developed under its influence. As a
result, CHOREA's performances are complex and thickened environ-
ments, nets in which both actors and viewers are caught. If the ideal
of ancient chorea was a comprehensive activity, then the Rodowicz’
group does not renounce this ideal but complements it in a truly con-
temporary way, seeking comprehensiveness which is required by the
man of the early twenty first century immersed in world wide webs
of mediatised connections.

Seeking contemporary resonance, CHOREA does not resign
from a multitude of cultural references, including those to contempo-
rary pop culture (usually cursed from the ‘ethno-infected theatre’).
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More and more trivial ‘ethnic’ and ‘original’ vibes, also in music and
movement (i.e. in what appeared to decide about the Rodowicz gro-
up’s identity from the very beginning of its independence), were re-
placed with a modern language of numerous tones, surprising with
the changeability of images, poses, scales and traditions. CHOREA
does not seem to point in any way which of these ‘traditions’ is better.
In search of the ways of vibrating the viewer/listener, it looks for the
most effective tools and does not mind the ancient song receding into
the background in the presence of a ballad croaked a la Tom Waits, a
jazz improvisation or a rock phrase.

Furthermore, and in my view most importantly, the contem-
porary triad of CHOREA does not aspire to comprehensiveness, com-
pleteness, finiteness and perfection which in the West are traditional-
ly associated with ‘highbrow art’. Many a time, I have come across ac-
cusations that in terms of artistic craft Rodowicz group’s performan-
ces are somewhat poor. The word ‘poor’ is not accidental here: it co-
mes from the language of the artist that seems (at least so far) more
important for CHOREA than Jerzy Grotowski, which may sound like a
historical paradox, (after all, it was Grotowski who biographically in-
fluenced Rodowicz). This artist is, of course, Tadeusz Kantor, whose
performances were said to be in a way imperfect, unfinished, incom-
plete. This feature is difficult to capture, and it is even more difficult
to name it precisely, as one can be always suspected of the intention
to give meaning to powerlessness, to appreciate scarcity. However, so-
mething else is crucial here: Rodowicz and his collaborators appear
to me as people who consistently escape from becoming an object of
wonder and, as aresult form one of the most uncompromising theatre
groups in Poland. I would say that their radicalism lies precisely in the
stubborn negation and more and more precise destruction of every-
thing that could become a source of wonder directed at the work it-
self. CHOREA consistently creates the art of resonance, which in this
perspective could be seen as the opposite of ‘fine arts’, as we traditio-
nally understand them.
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Antyk byt i jest dla nas tylko pretekstem i jednym z wielu obszaréw po
ktérych sie poruszamy. Nie zamierzamy ani rekonstruowac teatru an-
tycznego, ani odtwarzac tamtych historii, rytuatéw, obyczajow czy tam-
tego zycia. To bytby absurd. Zyjemy w epoce postindustrialnej, w spote-
czenstwie informatycznym, stawiajacym stopniowo znak réwnosci po-
miedzy rzeczywisto$cig wirtualna i realna. Czes$¢ nowego pokolenia, juz
woli funkcjonowa¢ w ,wirtualu”, ,real” traktujac jako fizjologiczne tto.
Nastepuje gteboka przemiana sposobu zycia, myslenia, funkcjonowa-
nia wyobrazni i komunikacji. Nie mamy do tego dystansu, bo to sie dzie-
je teraz, w dos$¢ gwattownym przyspieszeniu, to kwestia ostatnich kil-
kunastu lat. Jezeli chcemy zobaczy¢, czym cztowiek dzisiaj mierzy swo-
je cztowieczenstwo, obejrze¢ co$, w czym sami tkwimy, to by¢ moze
dobrze zrobi¢ krok gdzies w bok albo do tytu, umie¢ wzig¢ w nawias
catg aktualng sytuacje i spojrzec z jakiej$ innej perspektywy. Ztapac dy-
stans. Antyk, bedac do$¢ dobrze rozpoznawalnym miejscem wspélnym
catej kultury europejskiej, daje taka perspektywe. Daje tez dobre odbi-
cie tego, co jest dzisiaj. W tamtej cywilizacji zawieraty sie wszystkie sity,
wobec ktérych nieustannie staje cztowiek, a wiec: bég, przeznaczenie,
zagubienie, emocje, konflikty ze sobg samym i z otoczeniem, kara, od-
powiedzialno$¢ - indywidualna i zbiorowa, ambicja i smak wtadzy. Bo-
gowie, ktérych spotyka sie na ulicy i z ktérymi toczy sie spér o wia-
sne zycie. Ta inspiracja sie nie wyczerpuje, ale nie chce powiedzie¢, ze
Antyk bedzie dla CHOREI stata perspektywa - na pewno nie. Réwnie
waznym odniesieniem, jak Sofokles, Eurypides czy Arystofanes, sg dla
nas Kantor, Grotowski, Herbert czy Wyspianski. Mysle, ze przysztoscia
CHORETI jest tworzenie nowych sposobéw komunikacji w teatrze po-
przez muzyczno$¢, intensywno$¢ dziatania i transparentno$¢ ciata ak-
tora, a przede wszystkim szukanie takiego jezyka dla teatru, ktory byt-
by jezykiem wspoétczesnego komunikatu, z pogranicza abstrakgji i ab-

surdu, jesli to konieczne zahaczajacym o banat i potocznos¢, aby méc
skutecznie rozmawia¢, przede wszystkim z tym pokoleniem szybko
myslacych, skrétowo blogujacych, wysytajacych swoje wiersze eseme-
sami ludzi. I to w wszystko z glteboko ukrytg, naiwng nadzieja, ze jakis$
kawatek ludzkiego oblicza da sie w tym wszystkim uratowac.
Dlaczego? Bo teatr juz niedtugo bedzie jednym z niewielu miejsc, gdzie
ktos$ bedzie mdgt bezinteresownie, ale i nietowarzysko spotka¢ kogo$
drugiego twarza w twarz. Gdzie poczuje zapach czyjego$ potu znamio-
nujacy realng obecno$¢ i ustyszy pytanie o siebie. Gdzie bedzie mogt
do$wiadczy¢ swojego niepokoju i w nastepnej kolejnosci by¢ moze ulgi,
ze zycie jednak moze mie¢ sens, a jesli nie ulgi - to Swiadomosci, ze o
ten sens trzeba sie mocno postarac.

To, ze sie dziata gdzie$ w odosobnieniu, wcale nie oznacza, Ze nie moze
nastgpi¢ degradacja zaréwno relacji, wartosci jak i etosu pracy. Nasza
przeprowadzka do miasta nie byta spowodowana checig poszukania
jakich$ nowych ciekawych przestrzeni, byt to raczej akt rozpaczy. Trze-
ba byto ratowac siebie samego i ratowa¢ wrazliwo$¢ w miedzyludzkich
relacjach. Wtedy naprawde mogliSmy pracowa¢ wszedzie: na koryta-
rzach domoéw kultury w Lublinie, w malefikim mieszkaniu w Warsza-
wie, w sanatorium w Nateczowie, w czyim$ ogrédku na wsi, nawet na
ulicy. Tak wiec poczucie wyjatkowosci, azylu i bezpieczenstwa w wy-
pasionych $wiatyniach sztuki lub w takim odosobnieniu jak wies, jest
pozorne, poniewaz i tak wszystko opiera sie na tym, jaki ty jeste$ wo-
bec mnie i jaki ja jestem wobec ciebie. Na jakim poziomie mozemy roz-
mawiac, do jakiego stopnia mozemy sobie ufa¢, zeby zaryzykowac co$
nowego. Ten rodzaj wyzwan mozna sobie stawia¢ w kazdym miejscu.

Z roznych propozycji zakotwiczenia wybrali$my L.édz. Miasto przed-
stawito nam duze wymagania, ale i my miastu nie mniejsze oczekiwa-
nia. Postindustrialna mtoda i niezblazowana L6dz jest jak dotad naj-
lepszym $rodowiskiem dla naszej dziatalnosci. Jest miastem pozbawio-
nym waloréw przyrodniczych, ogotoconym z wielkiego przemystu, co
czyni je chwilami jeszcze bardziej ogotoconym i pustym, gdzie mali lu-
dzie w wielkich fabrykach by¢ moze bardziej niz gdzie indziej sktonni
s spotkac sie z potrzeba postawienia sobie paru niewygodnych pytan.

Antiquity was, and still is, just an excuse for us and one of many areas
we explore. We do not aim at reconstructing ancient theatre, nor at re-
peating its stories, rituals, traditions and lifestyle. That would be an ab-
surd. We live in a post-industrial era, in an information society, in which
the virtual world gradually becomes one with the real one. A part of the
new generation prefers to function online, treating “reality” as physio-
logical background. A deep re-evaluation of lifestyle, attitudes, imagi-
nation and communication is taking place. We cannot look at it from a
distance as it is happening right now, rapidly gaining speed; it is a mat-
ter of the last few years. If we want to determine what defines huma-
nity nowadays, examine what we participate in, we need to take a step
aside or aback, look at the current situation from a distance, a different
perspective. Take an overall look.

Antiquity, which is a fairly familiar commonplace for the whole Europe-



an culture, provides such an opportunity. It also reflects the world of to-
day. That civilization encompassed all the forces which a man continu-
ously has to face: god, destiny, disorientation, emotions, inner conflicts
and with the surrounding world, punishment, responsibility - both in-
dividual and collective, ambition and taste of power. Gods we meet on
the street, with whom we battle for our lives. This is an inexhaustible
inspiration, but [ do not mean to say that antiquity is a permanent per-
spective for CHOREA - for sure it is not. We find Kantor, Grotowski, Her-
bert or Wyspianski an equally important inspiration as Sophocles, Eu-
ripides or Aristophanes.

I believe that the future of CHOREA lies in the creation of new ways of
communication in the theatre through music, intensity of action and
transparency of actor’s body, and, above all, in searching for a theatrical
language that would be the language of a modern message, verging on
abstraction and absurd, and - if necessary - on banality, colloquialism.
It would then allow for an effective means of communication with the
new generation of quick-thinking, short-blogging and text-messaging
people. All this with a deeply-hidden, naive hope that some part of hu-
manity can still be preserved in it.

Why? Because the theatre will soon be one of the few places where you
are able to unselfishly meet another person face to face, not on the so-
cial ground. A place where the fragrance of sweat signifies the real pre-
sence and where you can hear a question addressed to you. A place
where you will be able to experience unrest and then, hopefully, relief
that life, after all, does have some meaning or, at least, where you can
grow aware of the fact that you need some effort to find the meaning
for yourself.

The fact that you work in seclusion does not prevent the degeneration
of relationships, values and work ethos. Our moving into town was not
a result of a need for new challenging spheres - it was an act of de-
spair. We had to save ourselves as well as the sensitivity in human re-
lations. Back in the day, we really could work anywhere: in the hall of
a community centre in Lublin or in a tiny flat in Warsaw, in a sanato-
rium in Nateczéw, in someone’s house in the countryside, even in the
streets. Thus, the feeling of exceptionality, asylum and safety of aweso-
me temples of art or the seclusion of countryside is illusionary because
it is all based on what is your attitude towards me and my attitude to-
wards you, on which level we can talk, to what extent we can confide in
each other in order to risk something new. Such challenges can be pre-
sented anywhere.

From a variety of harbours, we chose L6dZ. The city faced us with great
requirements, but we also had our expectations. Post-industrial, young
and unspoilt, 1.6dz is so far the best location we have worked at. It is
a city devoid of landscape beauty, stripped of its spectacular industry,
and - therefore - even more naked and empty. It is a city where little
people in huge factories are possibly more eager to face some of the un-
comfortable questions than inhabitants of other cities.

FOMASZRODOWIEL
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NOWA CHOREIA
/ NEW CHOREIA
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DAWNA CHOREIA - formuta antycznej tréjjedni - Zrédtowa dla teatru,
jest spetnianiem gry na trzech poziomach dziatan: ruchu, stowa i mu-
zyki. Skupia ona $rodki ekspresji aktora: tancerza-$piewaka-muzyka
w jednym nurcie dziatania. Granice trzech sktadnikdéw przenikajg sie,
wzajemnie dynamizujg i wzmacniaja. Organiczne, jednoczesne opero-
wanie ruchem, $piewem, rytmem jest spdjnig i tworzy zwartg, polige-
styczng, polifoniczng i polirytmiczng, strukture tréjjedynego dziatania.
NOWA CHOREIA - to metoda pracy, sposéb tworzenia wspotczesnego
teatru. Twércy CHOREI nie zajmuja sie rekonstruowaniem antycznej
formuty. Deklarujg artystyczne podejscie do zagadnienia Antyku i na
jego bazie tworza oryginalng metode pracy taczaca formy wspotcze-
snego teatru: nowatorskie techniki ruchu i tanca wspotczesnego, no-
woczesng muzyke, wspétczesny materiat literacki, wedtug modelu an-
tycznej tréjjedni. W teatralnym dziataniu, wyrazonym nowatorskimi
$rodkami scenicznymi, poszukuja form aktywnosci Zrédtowej i natu-
ralnej. Zesp6t CHOREI wytworzyt wtasng technike treningu, polegaja-
cg na pracy z ciatem, gtosem i rytmem w partnerstwie i w grupie. Istot-
na w metodzie CHOREI jest zespotowos¢, umiejetno$¢ wspdlnej, labo-
ratoryjnej pracy, a jednocze$nie troska o to, by ciato zbiorowe nie wy-
kuwato sie kosztem indywidualnos$ci kazdego z jego cztonkéw. Celem
metody jest badanie materii ruchu, dZzwieku i stowa, potaczonych w in-
tegralng cato$¢, poprzez zerwanie ze wzajemna ich ilustratywnoscia.
Rozbudzenie catego ciata i intensywny trening tworzy bowiem obec-
no$¢ sceniczng, ktéra na nowo integruje wszystkie te elementy. Tréjje-
dyne dziatanie aktora niczego nie opowiada, nie ilustruje, nie nasladu-
je i nie udaje. Jest w petni autoreferencyjne. Komunikuje i dotyka dzie-
ki jednoczesnemu uruchomieniu wszystkich srodkéw ekspresji, jakie
posiada tworca. Dzwiek w tancu, rytm w gescie, stowo w ciele. Niero-
zerwalna jednia. Nowy, intensywny jezyk teatru. Nowa, petna teatral-
na perspektywa.

THE OLD CHOREIA - the formula of ancient triad - is the source of the
theatre and the fulfilment of acting on three different levels: those of
movement, word and music. It focuses on an actor’s different ways of
expression: those of a dancer-singer-musician in one stream of action.
The borders of those three elements are blurred; they fuel and streng-
then each other. Organic, simultaneous use of movement, song and rhy-
thm creates coherence and a dense, multi-gestural, polyphonic, polyr-
hythmical structure of triple unity of action.

NEW CHOREIA is a method of working, a way of creating modern the-
atre. The creators of the CHOREA Theatre do not aim to reconstruct an-
cient form. They claim an artistic approach to the antiquity and draw
from it an original working method, which they combine with forms
of modern theatre: innovative movement and modern dance techniqu-
es, contemporary music, modern literary material, all applied within
the idea of ancient triad. In their theatrical actions, expressed using in-
novative means of staging, they are looking for artistic forms that wo-
uld be both source and natural. The CHOREA group created its own tra-
ining techniques, based on working with your body, voice and rhythm
in partnership and group. The essence of the CHOREA's method is its
collectivity, the ability to work together almost like in a laboratory, whi-
le caring for the collective body not to take advantage over the indivi-
dualism of each of its members. The aim of the method is to investiga-
te the issue of movement, sound and word, combine them to create a
homogeneous wholeness, which can be achieved through resignation
of their illustrativeness. Awakening of the whole body and intense tra-
ining build presence on stage, which integrates all the elements anew.
Action of an artist, based on them, neither tells a tale, nor illustrates it,
nor mocks it, nor pretends to be anything. It is fully auto-referential. It
can communicate and move thanks to simultaneous use of all the types
of artistic expression available to the creator. Sound through the dan-
ce, rhythm through gesture, word through the body. Inseparable uni-
ty. New, intense language of the theatre. New and total theatrical per-
spective.

JOANNA—CHMIELECKA

CHOREIA TO METODA GENIALNA I NIEZAWODNA, KTORA KSZTAtTUJE PAMIEC, IN-
TELEKT, 0SOBOWOSC, MIESNIE I REFLEKS - TAKZE TEN 0GOLNOZYCIOWY. JESTES
W STANIE SPIEWAC, TANCZYC, LICZYC (TE WSZYSTKIE RYTMY) NA RAZ I JESZCZE
EMOCJONALNIE KREOWAC SWOJA LINIE W SPEKTAKLU. TO SIE PRZEKLADA NA INNE
ASPEKTY ZYCIA. MASZ SWIADOMOSC, ZE UMIESZ PRZYGOTOWAC SOBIE PRZESTRZEN
DO GRY, ZAMONTOWAC SCENOGRAFIE, POSPRZATAC SALE, PRZYGOTOWAC GARDEROBE
STWORZYC UMOWE, OBLICZYC PODATEK.. ZAWSZE, JAK SIE ZASTANAWIAM, CO TO
IZNACZY AKTOR CHOREICZNY, TO MAM OCHOTE ODPOWIEDZIEC, ZE TO JEST UMIE-
JETNOSC ZtAPANIA LECACEJ NA CIEBIE STALOWEJ BELKI W OSTATNIM MOMENCIE
ZANIM CIE ZGNIECIE. MIALAM TAKA SYTUACJE, JAK MONTOWALISMY KIEDYS SPEK-
TAKL PO PTAKACH. BYt HALAS, SPIESZYLISMY SIE I GDZIES TAM, W PEWNYM MO-
MENCIE LECIALA MI PROSTO NA CZOtO WIELKA ALUMINIOWA BELA OSTRO WYZtO-
BIONA NA KONCU. ZLAPAtAM JA W OSTATNIM MOMENCIE TUZ PRZED WtASNYM CZO-
LEM - BEZWARUNKOWO. WTEDY ZAPADtA CISZA. AKTOR CHOREI TO JEST PO PRO-
STU AKTOR, KTORY MA REFLEKS.

CHOREIA IS A FANTASTIC AND A RELIABLE METHOD, WHICH SHAPES MEMORY, IN-
TELLECT, PERSONALITY, MUSCLES AND REFLEX, ALSO THE ONE WHICH PROVES
USEFUL IN DAILY LIFE. YOU ARE CAPABLE OF DANCING, SINGING AND COUNTING
(ALL THOSE RHYTHMS) AND, AT THE SAME TIME, EMOTIONALLY CREATING THE
LINE OF THE PERFORMANCE. IT INFLUENCES OTHER SPHERES OF LIFE. YOU ARE
AWARE THAT YOU KNOW HOW TO PREPARE SPACE FOR PERFORMANCE, PUT UP DECO-
RATIONS, CLEAN UP THE PLACE, PREPARE THE COSTUMES, DRAW UP A CONTRACT,
CALCULATE TAXES... WHEN I TRY TO ANSWER WHAT IS IT LIKE TO BE A CHOREIC
ACTOR, I AM TEMPTED TO SAY THAT IT’S LIKE BEING ABLE TO CATCH A FALLING
BEAM JUST IN TIME BEFORE IT KNOCKS YOU DOWN. I EXPERIENCED THAT WHEN WE
WERE PREPARING PO PTAKACH / AFTER THE BIRDS PERFORMANCE. THERE WAS SOME
NOISE, WE WERE IN HURRY AND SUDDENLY, OUT OF NOWHERE, THERE IT WAS, A
METAL BEAM WITH A SHARP END FALLING STRAIGHT ON MY FOREHEAD. I CAUGHT
IT IN THE VERY LAST MOMENT JUST ABOVE MY HEAD - IT WAS AUTOMATIC. THAN
ALL YOU COULD HEAR WAS SILENCE. CHOREA’S ACTOR SIMPLY HAS REFLEX.




Szedtem za linia melodii, za zwrotami, ktére juz byty odnotowane w zabytku, prébowatem wej$¢ w ,psychologicz-
ny charakter” $piewania. Ale tego nie zobaczy oko, to ustyszy ucho, poczuje ciato. Musiatem praktykowac - $pie-
watem. [...] [To byt] rozped, jakbym nie mégt wyhamowac. Tak zaczyna sie efekt kolekcjonerski. Masz tych zabyt-

kow niewiele i szukasz w nich smaku. W kazdym innej przestrzeni. Czasem ustyszysz, Ze ten oto papirus, ten frag
mencik otwiera w tobie co$, co jest wstepem do innego $wiata. Jest to na przyktad taki muzyczny zwrot, ktory
otwiera nowe emocje. Zaczynasz wtedy rozumie¢, ze kto$ tutaj zapisat przed wiekami co$, co i dzi$ warto rozwijac.

[...] Grecja byta i jest nam ze wszech miar potrzebna jako Zrédto. Zrédtem jednak nie jest nowozytna Grecja, ale
ta ,poganska”. To ona zawsze pukata z dalekiej przesztosci do naszej wspoétczesnej Europy i przypominata o swo-
im istnieniu, by ozywia¢ martwiejaca kulture. Czyz nowoczesny taniec nie wziat sie z czytania gestéw zapisanych

na greckich wazach? A jak zaczeta sie muzyka Renesansu? Z czego sie wzieta opera? Zawsze ,barbarzynska Grecja”
jako zrodto ozywecze, czyste poganstwo pukato do drzwi skodyfikowanego $wiata, kiedy ludzie poszukiwali ciele-
snego impulsu, pelniejszego zycia, wyzwolenia i... znajdowali go w antycznej Grecji. U Zrédta.

I followed the line of melody, the phrases noted down in the monument, I tried to enter the ‘psychological charac-

ter’ of singing. But it can’t be seen with eyes, it can be heard with ears, felt by the body. I had to practice - I sang. [...]
It was a run as if I couldn’t stop. In such a way, a collector’s effect begins. You have few of those monuments and you
look for their flavour. You try to find a different space in each. Sometimes you can hear that this very papyrus, this

small piece, opens in you an entrance to another world. It is, for example, a musical expression which opens new emo-
tions. And then you start to realise that somebody wrote here something ages ago and it is worth developing also to-
day. [...] Greece, not modern but the ‘pagan’ one, has been necessary for us by all means as a source. It was ancient

Greece that knocked from the distant past to our present day Europe and reminded us of its existence, bringing our
dying culture back to life. Isn’t the modern dance based on gestures inscribed on Greek vases? And what are the ori-
gins of the Renaissance music? What about the opera? It was always the ‘barbarian Greece, a vivifying source, pure

paganism, that knocked on the door of our codified world when people were looking for a bodily impulse, fuller life, li-
beration and... found it in ancient Greece. At the source.

»DIDASKALIA” 2002 NR 48.

* Pomyst zatozenia regularnego zespotu zrodzit sie z rozpedu, jakiego
w nabrata praca Macieja Rychtego nad muzyka antycznej Grecji, ktorg re-
konstruowat na potrzeby spektaklu Metamorfozy albo Ztoty Osiot przy-
gotowywanego przez OPT ,Gardzienice”. Gdy praca nad spektaklem zo-
stata zakonczona - prawo rezysera, okazato sie, Ze zostato sporo cieka-
wego materiatu muzycznego. Oczywistym stata sie konieczno$¢ dal-
szej nad nim pracy. Oryginalna metoda Macieja, wedtug ktérej odczy-
tywatl zabytki muzyczne, tchneta w starozytne skrawki taka energie,
ze te muzyke chciato sie grac i Spiewac. Znalazta sie grupa pasjonatéw
i powstata Orkiestra Antyczna, ktorej najwiekszym i dtugotrwatym w
skutkach, sukcesem byt projekt ,Nieznane Zrédta Muzyki Europejskiej
- Antyczna Grecja”.

The idea of setting up a regular band was born when the work of Ma-

. . o Wiz
ciej Rychly on the Ancient Greek music gained speed. He reconstructed §1t
this music for Metamorfozy albo Ztoty Osiot (Metamorphoses or a Gol- 0 finansowanie projektu ,Nieznane Zrédta Muzyki Europejskiej - Antyczna Grecja” ubiegalismy sie oficjalnie jako
den Donkey) a play prepared by the ‘Gardzienice’ group. When the work OPT ,Gardzienice”. Wtedy jednak otrzymali$my wyraZny sygnat, ze nasza dziatalno$¢ nie miesci si¢ juz w progra-

on the p]ay was finished - the I‘ight of a director it turned out that there mie ,Gardzienic” i na ten projekt nie ma tam miejsca. Cho¢ udawato sie wyrwac troche czasu na préby w Gardzie-
! nicach, to jednak ich wigekszo$¢ przeprowadziliSmy w Warszawie. Caty projekt zrealizowany zostat sitami Orkie-

was alot OfintereSting music material left. Further work over it seemed Earten stry Antycznej przy wspétpracy z grupa Tancéw Labiryntu, ktérej dziatanie napotkato na podobny opér w ,Gar-
obvious. The original method of Maciej, according to which he read the " : dzienicach”. Sytuacja ta przyczynita sie bezposrednio do podjecia decyzji o rozpoczeciu wlasnej drogi jako Stowa-
music relics, filled them with such an amount of energy that we wanted S rzyszenie Teatralne CHOREA.

this music to be played and sung. A group of hotheads was found and Officially, we applied for the financing of the project ‘Unknown Sources of the European Music - Ancient Greece’ as
thus the Ancient Orchestra was established, whose biggest and long la- the ‘Gardzienice’ group. However, we got a clear signal that our undertaking was beyond the framework of ‘Gardzie-
sting success was the project ‘The Unknown Sources of European Mu- nice’ and our project didn'’t fit there. Although we had some time for rehearsals in Gardzienice, most of the rehear-
sic - Ancient Greece', sals were held in Warsaw. The whole project was realized by the Ancient Orchestra together with the Labyrinth Dan-
ces group which experienced similar resistance in ‘Gardzienice’ This resulted in the decision to go our own way as the
CHOREA Theatre Association.

ANDRZEJ KOZIARA|
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NIEZNANE ZRODEA MUZYKI EUROPEJSKIEJ — ANTYCZNA GRECJA

/ THE UNKNOWN SOURCES OF EUROPEAN MUSIC — ANTIENT GREECE

Projekt realizowany przez Orkiestre Antyczng w okresie kwiecien
2003 - marzec 2004 w ramach programu Komisji Europejskiej Kultu-
ra 2000.

Zaczynem przedsiewziecia, ktére uzyskato zasieg miedzynarodowy,
byta fascynacja kultura Antyku oraz przekonanie, ze do zrozumienia
kondycji wspoétczesnego cztowieka niezbedna jest znajomos¢ jego an-
tycznych korzeni. Do tej pory dziedzictwo Grekéw zostato zbadane we
wszystkich dziedzinach sztuki poza muzyka. Nie wiemy nic o warstwie
brzmieniowej tamtej kultury, w ktérej poezja i modlitwa byty zawsze
Spiewane, a teatralny rezyser-dramaturg musiat by¢ tez kompozyto-
rem i choreografem swoich dziet. Pierwsze ustyszane brzmienia muzy-
ki Antyku - oderwane hieratyczne dzwieki - wywotaly w nas niedosyt
i niepokoj spowodowany mnozacymi sie pytaniami, otwierajacymi ko-
lejne przestrzenie do penetracji, rekonstruowanego materiatu. Chcie-
liSmy, aby w tym projekcie teoretyczne dyskusje nad muzyka Antyku
i wejscie do czytelniczego obiegu wydawnictw jej posSwieconych zde-
rzyto sie z praktyka wykonawczg (koncertows i teatralng) oraz rekon-
strukcjg zabytkdw muzycznych i instrumentéw z tego okresu. Chcie-
liSmy pozna¢ wszystkie tego typu inicjatywy na $wiecie i spotka¢ lu-
dzi, ktorzy z réznych perspektyw badali muzyke starozytnej Grecji.. Ze-
tkniecie ze sobg srodowisk muzykologéw;, filologéw, antropologoéw, ar-
cheolog6w, etnomuzykologéw, muzykéw i lutnikéw oraz przekonanie
ich do $cistej wspétpracy, co jest zjawiskiem nader rzadkim, poczytuje-
my sobie za jeden z wiekszych sukceséw tego przedsiewziecia.

Realizacja projektu przebiegata w trzech kierunkach - badawczym, ar-
tystycznym i edukacyjnym, ktore sie zazebiaty, uzupetniaty i wzajemnie
warunkowaty. W Wiedniu, razem z Austriacka Akademig Nauk zorga-
nizowane zostato miedzynarodowe seminarium muzykologiczne ,Mu-
zyka Antyku dzisiaj”, w ktérym uczestniczyto wielu praktykéw i teore-
tykéw (m.in.: prof. Edgar P6hlmann - Uniwersytet Fryderyka Aleksan-
dra w Erlangen, prof. Stelios Psaroudakes - Uniwersytet Atenski, prof.
Georg Danek - Uniwersytet Wiedenski, dr Stefan Hagel - Austriacka
Akademia Nauk, dr John C. Franklin - Uniwersytet Vermont). Integral-
na czescig seminarium byty koncertowe prezentacje réznych interpre-
tacji zabytkow muzycznych i warsztaty wykorzystujace zrekonstru-
owane instrumenty. Do wydanego przez wspierajace nas Wydawnic-
two Homini polskiego ttumaczenia ksigzki Johna G. Landelsa Muzyka
w Starozytnej Grecji i Rzymie dotaczona zostata ptyta CD z muzyka Or-
kiestry Antycznej nagrang takze w ramach tego projektu. Teatralny wy-
nik badania wptywu tej muzyki na wspdtczesnych artystow - spektakl
Hode Galatan, zaprezentowano w Warszawie w potaczeniu z drugim
sympozjum muzykologicznym z udziatem m.in.: prof. Wiestawa Jusz-
czaka (UW), dra Krzysztofa Bielawskiego (U]), dr Anny Maciejewskiej
(UL), dra hab. Dariusza Czai (UJ) i muzykéw: Macieja Kazinskiego, Ma-
riusza Kolucha, Tomasza Rodowicza i Macieja Rychtego oraz z promo-
cja polskiego wydania najwazniejszej w swiecie pozycji ksigzkowej do-
tyczacej tej muzyki - Muzyka Starozytnej Grecji Martina Westa, ktéry
osobisScie uczestniczyt w projekcie, dajac wyktad w Krakowie. Dysku-

sjom towarzyszyly pokazy Tancéw Labiryntu i koncerty Orkiestry An-
tycznej wykorzystujacej lire, kitare, hydraulis, bucine, sistrum, formin-
ge. Rekonstrukcja tych instrumentéw mozliwa byta dzieki znaleziskom
archeologicznym i ich naukowej interpretacji oraz wspétpracy z Mu-
zeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu, ktére za sprawg Janusza
Jaskulskiego zorganizowato takze wystawe ,Kitara i kwadryga - mu-
zyka i sport w starozytnej Grecji”. Stata sie ona znakomita ilustracja
do trzeciego seminarium muzykologicznego (Poznan), ktéremu prze-
wodniczyt prof. Jerzy Danielewicz. Najtrwalszym efektem tego projek-
tu okazato sie wprowadzenie Antyku do wspétczesnej muzycznej $wia-
domosci szerokiego grona odbiorcow.

FORMULA PROJEKTU
~NIEZNANE ZRODtA MU
ZYKI EUROPEJSKIEJ -
ANTYCZNA GRECJA” WY
INACZYEA TRZY KIE
RUNKI DZIAtAN: AR
TYSTYCZNY (CHOREIA),
PEDAGOGICZNY (PAIDE-
IA), BADAWCZY (ZE
TEZIS), KTORE STA
tY SIE METODOLOGICZ
NA PODSTAWA PROGRAMU
CHOREI.

The project was realized by the Ancient Orchestra in the period from
April 2003 to March 2004 within the European Commission program-
me Culture 2000.

The beginning of the undertaking which gained recognition interna-
tionally was the fascination by the ancient culture and the belief that
to understand the condition of a present day human it is necessary to



know his or her ancient roots. So far the Greeks’ heritage has been stu-
died in all branches of art except for music. We know nothing about the
aural dimension of that culture where poems and prayers were sung
and where a theatre director-dramatist had to be a composer and cho-
reographer as well. The first sounds of ancient music we heard - hiera-
tically separated sounds - left us unsatisfied and anxious because of the
multiplying questions opening further spaces to penetrate the recon-
structed material. In this project we wanted to contrast the theoretical
discussions over the ancient music and the appearance of publications
on it with the performing practice (concerts and theatrical performan-
ces) as well as with the reconstruction of the music monuments and in-
struments from that period. We wanted to get to know all types of ini-
tiatives all around the world and meet people who studied Ancient Gre-
ek music from different perspectives. Bringing together musicologists,
philologists, anthropologists, archeologists, ethnomusicologists, musi-
cians and manufacturers of string musical instruments as well as per-
suading them to co-operate, which is extremely rare, is among this pro-
ject’s greatest achievements.

The realization of the project ran in three directions - research-based,
artistic and educational - which were interrelated, complemented and
conditioned one another.

In Vienne, together with the Austrian Academy of Sciences an inter-
national music seminar ‘Ancient Music Today’ was organized and at-
tended by a lot of practitioners and theoreticians (e.g. Professor Edgar
Pohlmann - University of Fryderik Aleksander in Erlangen, Professor
Stelios Psaroudakes - University of Athens, Professor Georg Danek -
University of Vienne, Stefan Hagel, PhD - Austrian Academy of Sciences,
John C. Franklin, PhD - University of Vermont).Integral parts of the se-
minar were concert presentations of different interpretations of music
relics and workshops with the usage of the reconstructed instruments.
To the Polish edition of John G. Landels’ ‘Music of Ancient Greece and
Rome’ (by the Homini publishing house that supported us) a CD was
added with the Ancient Orchestra’s music recorded within this project.
The theatrical result of the research on the influence of this music on
contemporary artists - the performance Hode Galatan - was shown in

such as Maciej Kazinski, Mariusz Kolucha, Tomasz Rodowicz and Ma-
ciej Rychty. This was accompanied by the promotion of the Polish edi-
tion of the world’s most important book concerning this music - Music
of Ancient Greece by Martin West who himself took part in the project
by giving a lecture in Cracow.

The discussions were accompanied by the performances of Labyrinth
Dances and the Ancient Orchestra’s concerts which used lira, cithara,
hydraulis, buccina, sistrum and forminga. It was possible to reconstruct
these instruments due to archeological findings and their scientific in-
terpretation as well as due to co-operation with the Museum of Musi-
cal Instruments in Poznan which organized the exhibition Cithara and
Quadriga - music and sport in Ancient Greece at the instance of Janusz
Jaskulski. It was a wonderful illustration for the third musicological se-
minar (Poznan) conducted by Professor Jerzy Danielewicz. The most
durable effect of this project was introducing the ancient t the modern
music awareness of a wide audience.

THE FORMULA OF THE
PROJECT “THE UNKNOWN
SOURCES OF EUROPEAN
MUSIC - ANCIENT GRE-
ECE” POINTED TO THREE
MAJOR DIRECTIONS OF
THE UNDERTAKING: AR-

TISTIC (CHOREIA), PE-
Instytucje wspétpracujace: D A G O G I C ( P A I D E I A ) A N D
Teatr Tanca Earthfall, Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu, Austriacka Akademia Nauk, Wydziat Mu-

two Homini, Centrum Sztuki Wspétczesnej - Zamek Ujazdowski, British Council, Polish Institute w Londynie, St. R E S E A R C H - B A S E D ( Z E -
Donats Arts Centre w Cardiff, Atlantic College w Cardiff, Arts Counsil of Wales w Cardiff, Wydawnictwo Altmaster.

zykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza oraz Filologii Klasycznej Uniwersytetu Jagielloniskiego, Wydawnic-
Collaborating Institutions: T E Z I S ) W H I C H B E C A M E
Dance Theatre Earthfall, Music Instruments Museum in Poznan, Austrian Academy of Sciences, Musicology Depart-

ment of Adam Mickiewicz University and Classical Philology Department of the Jagiellonian University, Homini publi-

shing house, Modern Arts Centre - Ujazdowski Castle, British Council, Polish Institute in London, St. Donats Arts Cen- T H E M E T H O D O L O G I C A L
tre in Cardiff, Atlantic College in Cardiff, Arts Council of Wales in Cardiff, Altmaster publishing house.

BASIS OF THE CHOREA
Warsaw together with the second musicological symposium attended

by Professor Wiestaw Juszczak (Warsaw University), Krzysztof Bielaw- P R 0 G R A M M E
ski, PhD (Jagellonian University), Anna Maciejewska, PhD (University !

of L6dz), Dariusz Czaja, PhD (Jagiellonian University) and musicians
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Ruch ciata to dowéd Zycia, odpowiedZ organizmu na bodziec natury ma-
terialnej lub duchowej, najbardziej naturalne narzedzie komunikacji. An-
tyk przekazal nam bardzo sugestywne $wiadectwa tanca. Fascynujacym
przyktadem tego przekazu jest greckie malarstwo wazowe z VI iV wieku
p.n.e. pelne dynamicznych postaci zastygtych w nieprawdopodobnych
pozach: mesko-zwierzecy, nadzy satyrowie, dziwaczni brzuchacze na ra-
chitycznych koniczynach, menady wspinajace sie na palce u szczytu eks-
tazy. Gest utrwalony przez kunszt rzezbiarza odstania nieznane oblicze
Antyku - epoki oszalatej i groznej, kiedy ludzie kochali sie, rozpaczali i
modlili w tancu.

W studiach nad grecka rzezba i malarstwem wazowym, w prébie rekon-
strukgji tanca dotykamy podstawowych dla cztowieka skojarzen symbo-
licznych wyrazonych w ruchu ludzkiego ciata. Przymierzanie sie aktora
do napie¢ mieéni i sposobéw uformowania ciata okreslonych przez iko-
nografie musi by¢ ukierunkowane przez perspektywe antropologiczng,
my$lenie na temat kontekstu historycznego, religijnego i spotecznego.
Trzeba przeprowadzi¢ analize rytmu, dynamiki, istoty zdarzenia i treSci
narracji rysunku. Naszg pracg objeliSmy choreografie satyrowe, mena-
dyczne, wojenne, komediowe oraz uktady gestow lamentacyjnych.

Na tej podstawie powstata struktura treningu fizycznego stworzonego
przez Elzbiete Rojek i Dorote Porowska, ktéry w 2002 roku, dzieki za-
angazowaniu grupy mtodych ludzi, zaowocowat 45 minutowg forma wi-
dowiskowg, prezentowang po raz pierwszy podczas obchodéw 25-le-
cia OPT ,Gardzienice”. W toku dalszej pracy tarnce inspirowane ikonogra-
fig antyczng uzyskaty dwie formy pokazu: widowiskows i dydaktyczna.
Pierwsza weszta w synteze z koncertami Orkiestry Antycznej, druga opa-
trzona teoretycznym komentarzem i informacjami o rekonstrukcji mu-
zyKi, realizowana byta z jako zalazek Lekcji Antyku.

Body movement is a proof of life, the answer of the body to the impul-
se of material and spiritual nature, the most organic means of commu-
nication. Antiquity left a very suggestive evidence of dance. Most fasci-
nating examples are Greek vase paintings from the 6th and 5th century
B.C,, full of dynamic characters taking most unbelievable postures: ma-
sculine-animalistic, naked satyrs, bizarre pot-bellied men with skinny
legs, Maenads on tip-toes in ecstatic elations. Gesture immortalized by
a skilful sculptor reveals unknown aspects of antiquity - an age of in-
sanity and terror, when people loved, despaired and prayed in dance.
By studying Greek sculpture and vase painting and attempting to re-
construct the dance forms, we are coming across the most basic human
associations with symbols expressed by body movement. In order to
strain the muscles and form the body according to iconography, an ac-
tor needs to follow an anthropological perspective and focus on histo-
rical, religious and social context. It is essential to analyse the rhythm,
dynamics, the importance of the event and the narrative content of the
painting. We concentrated on the choreographies depicting fauns, Ma-
enads, wars, comedies and sets of mourning gestures.

This formed the basis for the physical training created by Elzbieta Rojek
and Dorota Porowska, which, in 2002, thanks to the devotion of young
group members, gave birth to a 45-minute performance, first put on
stage during the 25th anniversary of OPT ‘Gardzienice’. In the process
of the subsequent work, dances inspired by ancient iconography evo-
lved into two types of shows: spectacular and educational. The former
combined its forces with Ancient Orchestra concerts, the latter, supple-
mented with theoretical comments and information on music recon-
struction techniques, was the first step towards Classes on Antiquity.

POMYStODAWCZYNIE T LIDERKI PROJEKTU INITIATORS AND LEADERS OF
THE PROJECT: DOROTA POROWSKA I ELZBIETA ROJEK

o Tance Labiryntu sa czyms$ wiecej niz zestawem kilkudziesieciu figur potgczonych i uruchomionych dzieki falowa-

niu napiecia pomiedzy statyczna figurg a zywiotowa dynamika przejscia. Ela Rojek w , Kontekstach” poswieconych
CHOREI pisze o genezie uktadéw choreicznych, o swojej pracy nad ,Komosem” (pierwszym uktadem tego typu),
o podrdzy do Kanady, o Nizyniskim i w ogéle o tropieniu §ladéw Antyku w obszarze nowozytnej tradycji taneczne;j.
Takiej pasji poznawczej i takiego wysitku nie da sie zbagatelizowac. Jak tez tego, co stato sie potem. Catymi mie-
sigcami wiele os6b codziennie, z braku funduszy, przewaznie ,na stopa” podrézowato do Gardzienic, zeby uczy¢
sie choreicznych uktadéw. My z Elkg uczyty$my sie niezalezno$ci. Wymyslaty$my uktady, ale tez wazny byt dla nas
proces wchodzenia na odpowiedni poziom mobilno$ci i wrazliwosci tancerza-aktora. Inni dtugie godziny poswie-
cali szlifowaniu swojego warsztatu. Dzieki temu przy Tezeuszu... widzowie zachwycali sie przede wszystkim mto-
dziencza energig spektaklu. Ta silna i r6znorodna grupa, to byt nasz prawdziwy atut.

Labyrinth Dances are much more than sets of tens of figures combined and awakened through fluctuation of tension
between the static posture and impetuous dynamics of transformation. Ela Rojek, in an issue of “Konteksty” (Contexts)
devoted to CHOREA, wrote about the source of choreic systems, about her work on ‘Komos’ (the first such choreogra-
phy), about journey to Canada, about Nizynski and following traces of antiquity in the modern theatrical tradition in
general. Such cognitive passion and such an effort cannot be ignored. Nor should we belittle what followed after. For
months, numerous people travelled daily to Gardzienice, usually hitch-hiking due to lack of money, in order to learn
choreic dances. Together with Ela, we were gaining our independence. We came up with new choreography, but the
process of achieving certain flexibility and sensitivity of the dancer-actor was also of great value to us. Others spent
long hours honing their skills. Thanks to that, the audience of ‘Theseus'.. was amazed by the youthful energy of the
performance. The strong and heterogeneous group was our great advantage.

BOROFA—POROWSKA—EODL—16-02-2010
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CHOREA TO NIE TYLKO TEATR, TO COS ZNACZNIE WIECEJ. SPECYFI-
KA TEJ GRUPY POLEGA NA MOCNYCH WIEZACH MIEDZYLUDZKICH, Z ZA-
IZNACZENIEM, ZE LUDZIE CI SA Z CALKOWICIE INNYCH BAJEK. TRUDNO
TAK NAPRAWDE ZDEFINIOWAC TEN RODZAJ TEATRU-GRUPY-STOWARZYSZE-
NIA. TO BANDA FREAKOW I INDYWIDUALISTOW, KTORZY JEDNAK UMIE-
JA RAZEM, INTENSYWNIE I TWORCZO BYC ZE SOBA NA SALI TEATRAL-
NEJ. NA PRZESTRZENI TYCH KILKU LAT 0D ROZPOCZECIA DZIALALNOSCI
INACZNIE POSZERZYt SIE SKtAD GRUPY. PRAWDE POWIEDZIAWSZY, SAM
NIE WIEM, ILU JEST TERAZ CZtONKOW STOWARZYSZENIA. ROTACJA JEST
OGROMNA, CORAZ TO NOWE PROJEKTY, WARSZTATY, SPEKTAKLE, ALE ZA-
SADA JEST CIAGLE TA SAMA — TWORCZA WSPOtOBECNOSC. NIE CHCE ZA-
BRZMIEC SENTYMENTALNIE, ALE UWAZAM, ZE W TYM TKWI NIEMIERZALNA
WARTOSC CHOREI I PRZENIGDY NIE ZAMIENItBYM NA NIC DOSWIADCZE-
NIA, JAKIE ZDOBYLEM Z TYMI FREAKAMI.

CHOREA IS NOT ONLY A THEATRE - IT IS SOMETHING MORE. THE UNI-
QUENESS OF THIS GROUP IS BASED ON STRONG INTERHUMAN BONDS, AND
WE SHOULD BEAR IN MIND THAT THESE PEOPLE ARE TOTALLY DIFFE-
RENT. IT IS DIFFICULT TO DEFINE THIS KIND OF THEATRE-GROUP-
ASSOCIATION. IT IS A BAND OF FREAKS AND INDIVIDUALISTS WHO PO-
SSESS THE ABILITY TO CREATIVELY COOPERATE ON A THEATRE STAGE
OVER THE YEARS SINCE ITS WAS ESTABLISHED, THE GROUP HAS GROWN
LARGE. TO BE HONEST, I DO NOT KNOW HOW MANY MEMBERS THE ASSO-
CIATION HAS NOW. PEOPLE COME AND GO ALL THE TIME, THERE ARE
NEW PROJECTS, WORKSHOPS AND PLAYS, BUT THE PRINCIPLE IS ALWAYS
THE SAME - CREATIVE CO-PRESENCE. I DO NOT WANT TO GET SENTI-
MENTAL, BUT I BELIEVE THAT THIS IS WHERE CHOREA’S IMMEASURABLE
VALUE LIES AND I WOULD NEVER RESIGN FROM THE EXPERIENCE I HAVE
OBTAINED WITH THOSE FREAKS.



CHOREA to logistycznie trudne przedsiewziecie. Ludzie s3 rozsia-
ni po catej Polsce, a nawet poza nig. Nie mozna stang¢ w miejscu, na
poziomie, ktory sie osiagneto. Trzeba i$¢ do przodu w swoich mozli-
wosciach, w sprawnosci technicznej i artystycznej. Jednak kazde sie-
ganie dalej, podwyzszanie poprzeczki, wymaga wiekszej ilosci pra-
cy. Moim marzeniem jest wiec Sciggniecie wszystkich do L.odzi, zeby-
$my mieli systematyczny rytm pracy pie¢, dni w tygodniu, ale to jest
niemozliwe. Szukam tez w todzi ludzi, ktérzy mogliby z nami praco-
wac na state. To jest pierwszy paradoks CHOREI - zesp6t laboratoryj-
nego teatru, ktory widuje sie kilka razy do roku. Na szczescie wszy-
scy pracuja intensywnie, wiec ich gotowo$¢ i kreatywno$¢ jest bardzo
duza, takze przez to, ze pracuja nad innymi projektami. To powodu-
je konflikty, bo jak kto$ pracuje nad wtasnym projektem, czesto trud-
no jest mu zsynchronizowaé czasowo rézne zadania. Jednak ja bar-
dzo chce zachowac ten stan i zachecam do wtasnych projektéw, bo
one buduja specjalng przestrzen oraz mozliwosci dla wspdlnej pra-
cy. Kiedy kto$ przyjezdza z czyms$ Swiezym w sobie, to ma inny ro-
dzaj sity i inne spojrzenie na to, co robimy wspoélnie. Cata nasza praca
opiera sie na takich sprzecznosciach - powinni by¢ tu wszyscy i pra-
cowac razem, a kazdy jest gdzie indziej. Udaje nam sie tworzy¢ tyl-
ko dzieki bardzo intensywnym zjazdom, czyli pracy w krotkim okre-
sie po 12-14 godzin dziennie. Powinni$my gra¢ stworzone spektakle
co najmniej tydzien, bo spektakl dojrzewa po dziesigtym graniu, a my
zagramy dwa razy i przerwa albo zaczynamy nowy projekt. Nie po-
winno tak by¢, ale z drugiej strony, gdyby byto tak, jak bym chciat, to
tez nie wiadomo, czy bytoby dobrze, czy nie pojawitoby sie niebezpie-
czenstwo zbyt komfortowych warunkdéw, zasiedzenia. To moze stano-
wic zagrozenie dla kreatywno$ci grupy. Pozostaja wiec paradoksy, na-
piecia, niemata szarpanina i ,dopaty” energii. Ja jednak staram sie w
tym widzie¢ site. CHOREA to bardzo ruchoma grupa, bardzo krucha,
ale tym samym mocna i w tych swoich spotkaniach-zwarciach bardzo
intensywna - to jest mieszanka wybuchowa.

CHOREA is a difficult endeavour in terms of logistics. People are spre-
ad all around Poland and outside its borders. We cannot stop at what
we have achieved. We need to go on and follow our possibilities, de-
velop our artistic and technical proficiency. However, each step for-
ward, raising the bar, requires a greater effort. My dream thus is to ga-
ther them all in L6dzZ so that we could have a systematic work rhythm
of five days a week, but it is impossible. I also look for people who co-
uld work with us on a permanent basis in L6dz. It is the first paradox
of CHOREA - a team of laboratory theatre, seen few times a year. For-
tunately, everyone works intensively. As a result, their readiness and
creativity is very significant, also because they work on different pro-
jects. It leads to conflicts - when someone is working on his/her own
project, it is difficult to synchronise different tasks in time. [ wish to
keep things as they are and I encourage them to carry on their own
projects since they create a special kind of space and opportunities
for common work. When someone comes with something fresh insi-
de, (s)he has a different kind of strength and a different view of what
we do together. All our work is based on such contradictions - they
all should be here, working together. Instead, everyone is somewhe-

re else. We are able to create only thanks to very intensive meetings,
when we work 12-14 hours a day. Afterwards, we should stage com-
plex plays at least for a week. A play smoothens after ten stagings,
whereas we stage them two times, then there is a break or we start a
new project. It should not be this way, but, on the other hand, if it was
my way then maybe we would face the threat of too comfortable con-
ditions, rustiness. It may be a threat to the creativity of the group. The
only things left are paradoxes, tensions, struggle and ‘rushes’ of ener-
gy. I do try to see strength in it. CHOREA is a changing group, very fra-
gile, but also very strong and intensive in all of its meetings and strug-
gles. It is an explosive mixture.

Robi sie spektakl i wypracowuje nowe techniki - w niewielu teatrach tak jest. Tomek Rodowicz méwi o tym - edu-
kacja, dla mnie ma to przede wszystkim mocny aspekt poznawczy. Jestem przekonany, ze za nasza praca idzie ja-
ki$ rodzaj wiedzy. Praca nad Antykiem jest tego przyktadem - to rozkrok miedzy podchodzeniem bardzo blisko
widza a wcigganiem go w dziatanie a praca nad materiatem, ktory jest potwornie odlegly w czasie i wymaga filo-
logiczno-archeologicznej doktadnosci. To chyba w ogdle jest istotg dziatait CHOREI, Ze ludzie wciagani sg do pracy
z Judzkich” przyczyn, nie zawsze z artystycznych, poniewaz jest silne przekonanie ze teatr zbawiennie wptywa na
osobowos¢, ze tu si¢ rozwijamy, okreslamy. CHOREA zawsze byta przystania dla réznych ,fikotkéw”. Ta otwartos$¢
na odmienno$¢ i eksperyment wiaze si¢ ze sposobem, w jaki swoja droge zaczynat Tomek Rodowicz, ktory jeszcze
przed ,Gardzienicami” robit teatr z narkomanami na staréwce w Warszawie.

A performance is being created and new techniques are being worked out - very few theatres do so. Tomek Rodowicz
says it is about education, whereas for me, it is mainly about a strong cognitive aspect. I am convinced that some
kind of knowledge follows our work. Work on ancient times is an example of that - it is a kind of division between ap-
proaching the audience closely and involving them into work on the content which is very distant in time and requires
philological and archaeological accuracy. In general, it is the core basis of CHOREA activities - people get involved
into work out of ‘'human’ causes, not always artistic ones, since there is a strong conviction that theatre has beneficial
influence on the personality - we develop and define ourselves here. CHOREA has always been a safe harbour for va-
rious freaks. This openness to difference and experiment is related to the way Tomek Rodowicz started - even before
Gardzienice, he was involved in drug addicts’ theatre in the Old Town of Warsaw.
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CHOREE TWORZA / CHOREA MEMBERS

TOMASZ RODOWICZ (t0DZ) /

PREZES STOWARZYSZENIA TEATRALNEGO CHOREA,

DYREKTOR ARTYSTYCZNY FABRYKI SZTUKI W tODZI,

NAJLEPSZY PRZYJACIEL PSA ZENONA.

/ PRESIDENT OF CHOREA THEATRE ASSOCIATION, ARTISTIC DIRECTOR OF FACTORY
OF ART IN t0ODZ, THE BEST MATE OF ZENON THE DOG.

DOROTA POROWSKA (LUBLIN) /

AKTORKA, REZYSERKA, PEDAGOG. 1984-2004 AKTORKA OPT ,GARDZIENICE”, SPEKTA-
KLE: GUStA, ZYWOT PROTOPOPA AWWAKUMA, CARMINA BURANA, METAMORFOZY ALBO ZtO-
TY 0SIOt. WSPOLZALOZYCIELKA TANCOW LABIRYNTU I CHOREI. JEJ SPECJALNOSC TO:
TECHNIKI RUCHOWE I RELACJA CIALO-UMYSt-EMOCJE W DZIALANIU AKTORSKIM. PROWA-
DZI WARSZTATY DLA STUDENTOW UNIWERSYTETOW W POZNANIU, tODZI, WROCLAWIU, LU-
BLINIE, WARSZAWIE I SZKOLE TEATRALNEJ W LIEGE (BELGIA) ORAZ WARSZTATY Z RA-
MIENIA CENTRUM EDUKACJI OBYWATELSKIEJ. WSPOtPRACUJE ZE STOWARZYSZENIEM NA
RZECZ 0SOB Z UPOSLEDZENIEM UMYSLOWYM, SWIDNIK.

/ AN ACTRESS, DIRECTOR, PEDAGOGUE, CO-FOUNDER OF LABIRYNTH DANCES

AND CHOREA. SHE SPECIALISES IN BODY-MIND-EMOTIONS RELATIONS IN ACTING.

MACIEJ RYCHEY (POZNAN) /

MUZYK, GRA NA INSTRUMENTACH PASTERSKICH, KOMPOZYTOR, PSYCHOLOG, WSPOLZALO-
ZYCIEL KWARTETU JORGI. 0D 1985 REKONSTRUUJE INSTRUMENTY MUZYCZNE

W OPARCIU O DANE ARCHEOLOGICZNE. 1989-2004 ZWIAZANY Z OPT ,GARDZIENICE”
SPEKTAKLE: CARMINA BURANA - ADAPTACJA MUZYKI tACINSKIEGO SREDNIOWIECZA, ME-
TAMORFOZY ALBO ZtOTY 0SIOt - REKONSTRUKCJA MUZYKI I INSTRUMENTOW STARO-
ZYTNEJ GRECJI. WSPOLZALOZYCIEL ORKIESTRY ANTYCZNEJ I CHOREL, KTORA NA-

DAL INSPIRUJE SIE JEGO KOMPOZYCJAMI. TWORZY MUZYKE DLA TEATRU, FILMU I RA-
DIA (JURY FESTIWALU PR. II POLSKIEGO RADIA ,NOWA TRADYCJA”). WSPOLPRACUJE Z
UCZELNIAMI WYZSZYMI ORAZ INST. SZTUKI PAN

/ A MUSICIAN, PSYCHOLOGIST, COMPOSER, CO-FOUNDER OF KWARTET JORGI, ANCIENT
ORCHESTRA AND CHOREA. HE RECONSTRUCTED INSTRUMENTS AND MUSIC OF ANCIENT
GREECE, WHICH IS STILL A PART OF CHOREA PROGRAMME.

PAWEL PASSINI (LUBLIN) /
ABSOLWENT WYDZIALU REZYSERII AKADEMII TEATRALNEJ W WARSZAWIE. 2001-2003
IWIAZANY Z OPT ,,GARDZIENICE”. WYREZYSEROWAL M.IN: KLATWE STANISEAWA
WYSPIANSKIEGO (NAGRODA GLOWNA XXIX OPOLSKIEGO FESTIWALU KONFRONTACJE
KLASYKI) I IFIGENIE W AULIDZIE EURYPIDESA, TEATR IM. KOCHANOWSKIEGO,

OPOLE (ZtOTA MASKA ZA NAJLEPSZY SPEKTAKL SEZONU 2005/06); BRAMY RAJU
KRUCYATE DZIECIECA, STUDIUM TEATRALNE PIOTRA BOROWSKIEGO. OTRZYMAL

NAGRODE XIV OGOLNOPOLSKIEGO KONKURSU NA WYSTAWIENIE POLSKIEJ SZTUKI WSPOt-
CZESNEJ ZA SPEKTAKL ODPOCZYWANIE. JEST POMYStODAWCA I LIDEREM NETTHEATRE -
TEATR W SIECI POWIAZAN, PIERWSZEGO TEATRU INTERNETOWEGO.
/ A DIRECTOR, MUSICIAN, CULTURAL RESEARCHER. INITIATOR AND LEADER

OF THE NETTHEATRE, THE FIRST INTERNET THEATRE

ELZBIETA ROJEK (CHELM) /

WOKALISTKA ORKIESTRY MIKOtAJA. 1994-2004 CZtONEK OPT ,GARDZIENICE”, SPEK-
TAKLE: ZYWOT PROTOPOPA AWWAKUMA, CARMINA BURANA, METAMORFOZY ALBO ZtO-

TY 0SIOt. WSPOLZALOZYCIELKA TANCOW LABIRYNTU I CHOREI. Z DANIELEM BIRDEM

- BRYTYJSKIM PISARZEM, STWORZYLA PROJEKT ,ANNA PLANETA”: MONODRAM ,MONOLOG”
NA MOTYWACH MEDEI EURYPIDESA ORAZ PROJEKTY NA MARGINESIE SZTUK. 0D 2005
PROWADZI ZAJECIA TEATRALNE NA UNIWERSYTECIE J. J. LIPSKIEGO W TEREMISKACH
/ A FOLK SINGER, ACTRESS, PEDAGOGUE, CO-FOUNDER OF THE LABIRYNTH DANCES

AND CHOREA. SHE CREATES ANNA PLANETA PROJECT.

DOMINIKA KRZYZANOWSKA (t0DZ) /

JEJ DOMENA TO: IMPROWIZOWANE DZIALANIA TWORCZE Z WYKORZYSTANIEM MASZYNY DO
SZYCIA, OGRODNICTWO BALKONOWE, DROBNE PRACE REMONTOWE NA TERENIE CAtEGO
KRAJU. STUDENTKA ZUPEELNIE NIEARTYSTYCZNYCH STUDIOW PODYPLOMOWYCH. / ZYCZE
WSZYSTKIM CZYTAJACYM TEGO WSZYSTKIEGO, CZEGO CZYTAJACY WLASNIE SOBIE ZYCZA!
/ AN ACTRESS, SINGER, PROJECT COORDINATOR, BUDGET-MOM.

TOMASZ KRZYZANOWSKI (£0DZ) /

MUZYKA, DZWIEK, HARMONIA, DYNAMIKA, CISZA, INSTRUMENT, Gt0S, MUZYCZNOSC,
RYTM, PULS, BARWA, AKUSTYKA, FALA DZWIEKOWA, MELODIA, PAUZA, KREOWAC, TWO-
RZYC, KOMPONOWAC, ARANZOWAC, SPIEWAC, GRAC., SLUCHAC.

/ A MUSICIAN, COMPOSER, SINGER, ACTOR, ONE-MAN CHOREIA.

ADAM JANUSZ BIEDRZYCKI (t0DZ) /

WSPOLPRACUJE Z TOWARZYSTWEM PRZYJACIOt DZIECI, tODZ, TEATREM A3, WARSZAWA,
STOWARZYSZENIEM ARTYSTOW BLISKI WSCHOD, LUBLIN. / OGOLNIE tAPIE TZW. DY-
STANS, ALE I TAK WSZYSTKO BEDZIE DOBRZE, BO GORZEJ BYC NIE MOZE

/ AN ACTOR, ONE OF THE FIRST DANCERS OF THE LABIRYNTH DANCES.

KATARZYNA TADEUSZ (LUBLIN) /

RAZEM Z PAWLEM PASSINIM WSPOLTWORZYLA I PROWADZI NETTHEATRE - TEATR W SIE-
CI POWIAZAN DZIAtAJACY OBECNIE PRZY CENTRUM KULTURY W LUBLINIE. NAJNOWSZE
SPEKTAKLE: UFO SPOTYKACZ, TURANDOT, IF - KOOPRODUKCJA NETTHEATRE I CENTER
OF PERFORMING ARTS MITOS (LIMASSOL, CYPR)

/ A SINGER, ACTRESS, CO-CREATOR OF THE NETTHEATRE

16A ZALECZNA (£0D7) /

WSPOLPRACUJE ZE STOWARZYSZENIEM ARTYSTOW BLISKI WSCHOD, LUBLIN. JEST STU-
DENTKA CHOREOGRAFIT T TECHNIK TARCA AKADEMII MUZYCZNEJ W tODZI. BRALA
UDZIAL W SPEKTAKLACH W REZ. PAWEA PASSINTEGO: HAMLET 44 (MUZEUM POWSTANIA
WARSZAWSKIEGO):; WSZYSTKIE RODZAJE SMIERCI (ELAZNIA NOWA); TURANDOT (NETTHE-
ATRE, TEATR CENTRALNY). PROWADZI WARSZTATY DLA STUDENTOW PANSTWOWEGO POMA-
TURALNEGO STUDIUM KSZTALCENIA ANIMATOROW KULTURY I BIBLIOTEKARZY, WROCEAW.
/ AN ACTRESS, DANCER, FLORIST.



POLA AMBER (t0DZ) /

POTRAFI WYMIENIC PRZYNAJMNIEJ TRZY DEFINICJE KULTURY. UWIELBIA PSY I SWOJ
CZERWONY ROWER. CZASAMI WSKAZUJE JAKIS PUNKT PALCEM NA MAPIE A POTEM TAM
JEDZIE. NIE MOZE POWSTRZYMAC SIE 0D ROBIENIA GLUPICH MIN PODCZAS ROBIENIA
ZDJEC. BYWA WSPOLCZESNYM NOMADA. / SZAROBURA DZIEWCZYNA Z BIURA.

/ WORKSHOP COORDINATOR OF CHOREA AND TUESDAYS IN THE FACTORY OF ART.

MALGORZATA JABLONSKA (KRAKOW) /

TWORZY DOKTORAT NA WYDZIALE POLONISTYKI UJ, KRAKOW. DYSERTACJA POSWIECO-
NA BEDZIE BIOMECHANICE WSIEWOLODA MEYERHOLDA. ZARABIA JAKO WIZAZYSTKA ORAZ
TRENER DYKCJI I WYSTAPIEN PUBLICZNYCH. / NIGDY NIE MA TAK, ZEBY WSZYSTKO I
NIC NIE MA TAK, ZEBY ZAWSZE, ALE DAZYMY DO TEGO.

/ A THEATRE RESERCHER, ELOCUTION AND PUBLIC SPEAKING TRAINER,

ACRESS AND MAKE-UP ARTIST

JULIA JAKUBOWSKA (L0DZ) /

WSPOLPRACUJE Z TEATREM ANNY CISZOWSKIEJ, NAJNOWSZY SPEKTAKL: NIEDORODZONA
ZREALIZOWANY PRZY WSPARCIU CHOREI. BRAtA UDZIAt W MIEDZYNARODOWYM PROJEKCIE
TANECZNYM MAPROJECT, WILNO (2009). / W CIAGU DWOCH LAT SPEDZONYCH Z CHO-
REA PODJELAM WIELE KLUCZOWYCH DECYZJI DOTYCZACYCH MOJEJ PRZYSZt0SCI - DZIE-
KI TEATROWI UNIKNEtAM EMIGRACJI. KOCHAM WAS CHLOPAKI!

/ A THEATRE RESERCHER, ACTRESS AND DANCER

SEAN PALMER (WARSZAWA) /

PRACUJE JAKO NIEZALEZNY AKTOR I WOKALISTA: SMIERC I DZIEWCZYNA (TEATR DRA-
MATYCZNY, WARSZAWA), ORESTEIA (OPERA NARODOWA), NEANDERTHAL (SIMON THORNE

WALIA) ORAZ LIVE MC Z ROZNYMI DJ'AMI: NIEWINNI CZARODZIEJE, SORCERY SOUND
SYSTEM, SOUL SERNICE. WSPOLPRACUJE Z MUZYKAMI: THE SP ENSEMBLE, RADIO BEAN
TEN GREEN BOTTLES, ALL STARS BAND, BAABA KULKA. PROWADZI WARSZTATY WOKAL-

NE ,FREE VOICE/VOCAL IMPROV’. NAGRYWA REKLAMY DLA TELEWIZJI, RADIA I KINA

/ ROBIE CO LUBIE, Z DOBRYMI LUDZMI Z ROZNYCH KRAJOW - NA SZCZESCIE DZIEKI
TEMU MOGE ZYC (DZIEX SERENDIPITY!)

/ AN INDEPENDENT VOICE ARTIST, ACTOR, LIVE MC.

IZABELA OFELIA SLIWA (LUBLIN) /
NIE LUBI BYC SZUFLADKOWANA.. NAWET PRZEZ SAMA SIEBIE
/ SHE DOES NOT LIKE TO BE PIGEONHOLED EVEN BY HERSELF

PAWEL KORBUS (LUBLIN) /

ZALOZYt STUDIO ARTYSTYCZNE ARTKOR - SCENOGRAFIE, WARSZTATY ARTYSTYCZNE
VIDEO. TWORZY DUET KORBUS/POLYNKO - PROJEKTY AUDIOWIZUALNE. WSPOLPRACUJE
Z GRUPA INTERMEDIALNA TEART / CCHODZI NIE TYLKO 0 TO, ZEBY Z DZIKA
PRZYJEMNOSCIA BUDOWAC, ALE BY D0OJSC DO POZIOMU, NA KTORYM PRZYJEMNOSC
NIE JEST MNIEJSZA, KIEDY TO WSZYSTKO LEGA W GRUZACH.

/ A VISUAL ARTIST, ACTOR, PERFORMER, STAGE DESIGNER

JOANNA CHMIELECKA (t0DZ) /

WSPOLPRACUJE Z TEATREM ANNY CISZOWSKIEJ. 0D NIEDAWNA JEST MAGISTREM TEATRO-
LOGII NA UNIWERSYTECIE tODZKIM. / IF YOU THINK IT’S TOUGH, YOU DO NOT WANT
IT ENOUGH.

/ A THEATRE RESERCHER, CHOREA ARCHIVE KEEPER, ACTRESS.

MALGORZATA LIPCZYNSKA (L0DZ) /

INSTRUKTORKA PLASTYKI CIAtA I ARTETERAPII W WARSZTATACH TERAPII ZAJECIOWEJ
PRZY TEATRZE IM. J. OSTERWY, LUBLIN, WSPOLTWORZYtLA CHOREOGRAFIE DO SPEKTA-
KLU ISADORA. OPOWIESC 0 KOBIECIE. TWORZYtA RUCH SCENICZNY DO SPEKTAKLU LWIE
MLEKO (TEATR ANDERSENA, LUBLIN). BRAtA UDZIAt W MIEDZYNARODOWYM PROJEKCIE
TANECZNYM ,MAPROJECT”, WILNO (2009) / ,ROZMAWIAJAC ZE MNA NIE MUSISZ BYC
WARIATEM... ALE MIAtBYS DUZO LATWIEJ” (K. VONNEGUT)

/ A DANCER, ACTRESS, ART THERAPY AND BODY PLASTICITY INSTRUCTOR.

ELINA TONEVA (t0DZ) /

WIELOLETNIA INSTRUKTORKA KRAV MAGA, WYKLADA RUCH SCENICZNY I SPIEW W PARN-
STWOWEJ WYZSZEJ SZKOLE FILMOWEJ, TELEWIZYJNEJ I TEATRALNEJ W tODZI. PROJEK-
TUJE GRAFIKE UZYTKOWA. PROWADZI WARSZTATY BULGARSKIEGO SPIEWU TRADYCYJNEGO
I SZKOLENIA DLA MENADZEROW Z ZAKRESU RUCHU I PRACY Z GLOSEM W BIZNESIE.

/ KRAV MAGA INSTRUCTOR, BULGARIAN TRADITIONAL SINGER, UTILITY GRAPHICS
DESIGNER, ACTRESS.

HUBERT DOMANSKI (PULAWY, LUBLIN) /

LIDER MLODZIEZOWYCH GRUP TEATRALNYCH: ,,GDANSKA 4” (MtODZIEZOWY DOM KULTURY

W PULAWACH): ,PULAWY - MIASTO” I ZESPOEL MUZYCZNY ,MECMIERZ” (PULAWSKI OSRO-
DEK KULTURY ,DOM CHEMIKA”). PROWADZIt WARSZTATY NA FESTIWALU ARTTIME W JE-

LENIEJ GORZE ORAZ WARSZTATY TEATRALNE W RAMACH PROJEKTU EUROPEJSKIEGO ,LEP-
SZY START”. DZIAtA W TOWARZYSTWIE INICJATYW WELASNYCH ,INSPIRACJE”, PULAWY.

/ LEADER OF YOUNG THEATRE GROUPS, ACTOR, SINGER AND PEDAGOGUE.



MACIEJ MACIASZEK (L0DZ) /

LUBIE JAAAAAAAAAAZZ777777777777717..

/ AN UNCONVENTIONAL TRUMPETER, SINGER, COMPOSER

DOMINIKA MARIA JAROSZ (WARSZAWA, t0DZ) /

AKTORKA NETTHEATER — TEATR W SIECI POWIAZAN, LUBLIN. WSPOLPRACUJE ZE STO-
WARZYSZENIEM, SZTUKA NOWA — WARSZTATY Z MtODZIEZA W POSZUKIWANIU TOZSAMO-
SCI”, KLUB KULTURY GOCLAW, WARSZAWA ORAZ STOWARZYSZENIEM TEATRALNYM REMUS
— SPEKTAKL-KONCERT ECHO, WARSZAWA / RUCH - DYNAMIKA - PRZESTRZEN - MUZYKA.
/ NETTHEATER ACTRESS AND SINGER

MONIKA DABROWSKA (WARSZAWA) /

AKTORKA STUDIUM TEATRALNEGO PIOTRA BOROWSKIEGO (2002-2007), AKTORKA NETTHE-
ATRE - TEATR W SIECI POWIAZAN, LUBLIN. WSPOLZALOZYCIELKA I AKTORKA TRUPY
CZANGO. SPEKTAKLE: Z DIARIUSZA PRYWATNEGO, FEJS BOGU DZIEKI ORAZ BOG FEJS

/ LINIA, PTAK, OTWORZ, TRZY, CHMURA, SZUM, JASNE, 0KO

KAPIE, StODKI, CHWILA, BEZ.

/ NETTHEATER ACTRESS, CO-FOUNDER OF TRUPA CZANGO.

MARIA PORZYC (LUBLIN, WROCLAW) /

VJ'KA I OPERATORKA KAMERY W NETTHEATRE — TEATR W SIECI POWIAZAN, LUBLIN
STUDENTKA KOLEJNEGO ROKU WYDZIAtU CERAMIKI I SZKtA NA ASP WE WROCLAWIU
PERFORMERKA (0D CZASU DO CZASU).

/ VJ, PERFORMER, VISUAL ARTIST, CAMERA OPERATOR

SEBASTIAN KLIM (L0DZ) /

WSPOLZALOZYCIEL LEGENDARNEGO ZESPOtU PIOSENKI POETYCKIEJ SZATAN. UCZESTNIK
WIELU PRZEDSIEWZIEC MUZYCZNO-PRZYRODNICZYCH, KTORYM NIE DANE

BYtO OTRZYMAC NAZWY. FAN TOMA SELLECKA. PIEWCA TRADYCJI SADOWNICZEJ

ZIEMI GROJECKIEJ ORAZ AKTYWNY PROPAGATOR POLSKIEGO PRZEMYStU

PRZETWORSTWA OWOCOWO-WARZYWNEGO.

/ MUSICIAN - BASS PLAYER. AN ACTIVE PROMOTER OF THE

POLISH INDUSTRY OF FRUIT AND VEGETABLE PROCESSING.

ZENON PIES (t0DZ) /
NAJLEPSZY PRZYJACIEL TOMASZA RODOWICZA
/ ZENON THE DOG. THE BEST MATE OF TOMASZ RODOWICZ.

7 CHOREA WSPOEPRA / CHOREA’S CO-WORKERS

TOMASZ KRUKOWSKI (t0DZ) /

REZYSER SWIATELA, TWORCA ATMOSFERY, KREATYWNY WSPOLUCZESTNIK PROCESU POWOLYWANIA KAZDE-

60 SPEKTAKLU. JEST NIEZASTAPIONY W UDZIELANIU WSZELKIEJ POMOCY TECHNICZNEJ. DUCH OPIEKUNCZY
CHOREI, DLATEGO NIE MA ZDJECIA.

/ A LIGHT DIRECTOR, IRREPLACEABLE TECHNICAL SUPPORT, CHOREA'S FRIENDLY SPIRIT, THAT IS WHY
HE HAS NO PHOTO.

BIBIANNA DOBROMItA CHIMIAK (SZCZECIN) /

AKTORKA TEATRU KANA, SZCZECIN. LIDERKA AUTORSKIEGO TEATRU JEDENASTU SNOW. INSTRUKTORKA AR-
TETERAPII. WSPOLPRACUJE Z ORGANIZACJA SAVE THE CHILDREN W BOSNI I HERCEGOWINIE ORAZ SERBII
W RAMACH MISJI ARTYSTYCZNO-POKOJOWEJ SMILING S0SSO

/ KANA THEATRE ACTRESS, CLASSICAL SINGER, ART THERAPY INSTRUCTOR

PIOTR STARZYNSKI (SZCZECIN) /

AKTOR TEATRU KANA, SZCZECIN. HISTORYK FILOZOFII. MUZYK, WOKALISTA / KIEDY MYSLE O TEATRZE?
/ PUSTKA, PUSTKA, PUSTKA, PUSTKA / GDY MI SIE INTERNET ZATRZE! / CHUSTKA, CHUSTKA, CHORA
TRZUSTKA. ..

/ KANA THEATRE ACTOR, SINGER, MUSICIAN - TROMBONIST.

DAVID SYPNIEWSKI (WARSZAWA) /

ANIMATOR KULTURY. TRENER ANTYDYSKRYMINACYJNY (SPEC. GENDER). CZtONEK ZARZADU STOWARZYSZENIA
PRAKTYKOW KULTURY. GRAFIK KOMPUTEROWY I FOTOGRAF - FREELANCER (M.IN. EDUKACYJNE GRY
INTERNETOWE DLA INFOPRAGA)

/ A GRAPHIC DESIGNER, INDEPENDENT PHOTOGRAPHER, ANTI-DISCRIMINATION TRAINER

ANNA KAZMIERAK (t0DZ) /

ABSOLWENTKA ASP W tODZI: FOTOGRAFIA, KOMUNIKACJA MULTIMEDIALNA. MUZYK ZESPOtU MUZYKI
NARODOW StOWIANSKICH BAtAtAJKI, ZESPOtU SAMBY BRAZYLIJSKIEJ ESCOLA POPULAR. GRAFIK

/ W DOSWIADCZENIU CHOREICZNYM NAJBARDZIEJ CENIE SOBIE JEGO ZDOLNOSC PRZYWRACANIA PRZEDRA-
CJONALEGO 0GLADU SWIATA.

/ A PHOTOGRAPHER, GRAPHIC DESIGNER, MUSICIAN, SINGER.

BERENIKA BARCZAK (t0D7) /

Z URODZENIA I ZAMItOWANIA ROBOTNIK KULTURY. ZAWODOWO ZAJMUJE SIE PROMOCJA, GRAFIKA I SZERO-
KO ROZUMIANA KOMUNIKACJA AUDIOWIZUALNA / FIKOtKI EMOCJONALNE, ZAGADKI LOGISTYCZNE I ANATO-
MIA CHAOSU TO MOJE DRUGIE, TRZECIE I CZWARTE IMIE

/ A CULTURE WORKER: PROMOTION, VISUAL COMMUNICATION.

LUDMItA MIELCZAREK (t0DZ) /

KOORDYNATOR 0D WSZYSTKIEGO — OBECNIE 0D FESTIWALU CHOREI. W PRZYSZLOSCI CHCE ZOSTAC DYREK-
TOREM / MIKSUJE PRZYSLOWIA, WSZELKIEGO RODZAJU ZUPY-KREMY, CIASTO CZEKOLADOWE ORAZ AKORDE-
ONOWE MELODIE SZTAMPOWE

/ A PROJECT COORDINATOR, FUTURE PRESIDENT OF SOMETHING

TOMASZ CIESIELSKI (£0D7) /

DOBOR MOICH ZAJEC JEST LOSOWY — RZADZI NIM FATUM WIECZNIE KIERUJACE MNIE KU TEATROWI Z JAW-
NYM ZBOCZENIEM KU PRACY DLA CHOREI. TEORETYK I PRAKTYK TEATRU. / WALCZE, BY UTRZYMAC FENO-
MENALISTYCZNA RZECZYWISTOSC MOJEJ SOMY W REDUNDANTNYM SYSTEMWIE SYMBOLI, GDY MI NIE WYCHO-
DZI IDE NA MOCNA KAWE

/ A THEATRE RESERCHER, ACTOR, SINGER

BUDOWALI / CHOREA WAS BUILT BY

PRZEZ SZESC LAT ISTNIENIA ZESPOtU, W TRAKCIE LICZNYCH PROJEK-
GAVE THEIR TIME AND HEART T0 CHOREA.

—

POLA MATUSZEWSKA, WIOLETTA MALECKA, ANNA SZYMANSKA, DAGMARA PONIKIEWSKA, AGNIESZKA
SZABLEWSKA, GRZEGORZ PAWLOWSKI, ANNA BOGDANOWICZ, GRZEGORZ MARCINEK, ARKADIUSZ RO-
G0ZINSKI

FOTO. PORTRETY: POLA AMBER, MACIEJ MACIASZEK, MALGORZATA JABLONSKA, HANNA RYCHEY



SPEKTAKLE
/ PERFORMANCES

Proces budowania spektaklu zawsze polega na tym, Ze sie go wspot-
tworzy w trakcie pracy. Za kazdym razem jest to wiec jaka$ forma
warsztatu. Otwarto$¢ i madro$¢ polega na tym, Zeby nie i$¢ na site za
zatoZzeniami, ale i$¢ za tym, co Zywe, co sie tworzy przez zywe wspoét-
uczestnictwo cztonkéw grupy. Kazdy spektakl jest inny. Nie umiem
okresli¢, w ktdrg strone to sie rozwija. To jest zadawanie pytan w roz-
nych kierunkach. Czy dzieki temu wiemy, co$ wiecej - chyba tak. Wie-
my co$ o sposobie uruchamiania choreicznej komunikacji, jak powin-
no sie taczy¢ wszystkie te elementy ze soba. Wiemy, Ze mozna zaczy-
nac z réznych stron: od muzyki, od ruchu, od stowa, ale potem trzeba
potaczyé¢, sples$¢, a sam efekt konicowy jest za kazdym razem niezna-
ny i niewiadomy.

A performance is always built collectively and is changing its form
throughout the creative process. Consequently, it is always a type of
workshop. Openness and wisdom lie not in stubbornly sticking to the
original assumptions, but in following what is alive, what is being cre-
ated and built upon live co-participation of all group members. Each
performance is different and distinct. I cannot guess which direction
it will take. We are asking various types of questions. Do we learn so-
mething from it? I guess we do. We learn something about ways of de-
veloping choreic communication, how all these elements should be
combined. We learn how we can start from each of the aspects: mu-
sic, movement, or a word, but then all the parts have to be combined.
All in all, the ultimate effect is always unpredictable and unknown.

MUZYKA I RUCH ANTYCZNEJ GRECJI / TOM DOMBROWSKI

FOTO:




HODE GALATAN

REZYSERIA / DIRECTORS: JIM ENNIS, JESSICA COHEN, TOMASZ RODOWICZ
MUZYK MUSIC: MACIEJ RYCHtY

HOREOGRAFI HORE PHY: JESSICA COHEN, JIM ENNIS, CAI TOMOS,
CHOREA
OBSADA PREMIEROWA / PREMIERE CAST: ANNA DABROWSKA, PAULINA MATUSZEWSKA,

DAGMARA PONIKIEWSKA, ELZBIETA ROJEK, AGNIESZKA SZABLEWSKA, ELINA TONE-
VA, KATARZYNA TADEUSZ, PIOTR FURTAK, TOMASZ KRZYZANOWSKI, SEAN PALMER,
GRZEGORZ PAWLOWSKI, MACIEJ RYCHLY

MIE E PREMIERY PREMIERE L TION: ST DONATS ART CENTRE (WALIA / WA-
LES), CENTRUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ - ZAMEK UJAZDOWSKI / MODERN ART CEN-
TRE - THE UJAZDOWSKI CASTLE, WARSZAWA

DATA PREMIERY PREMIERE DATE: 21.11.2003 (WALIA / WALES), 14.02.2004
(POLSKA / POLAND)

Najwazniejszym impulsem, ktéry wyznaczat nam kierunek realizacji
tego projektu byto pytanie o sens i znaczenie, jakie w XXI wieku dla
wspotczesnego cztowieka moze mie¢ Antyk i jego muzyka. Na to pyta-
nie prébowaliSmy odpowiadac z perspektywy artystycznej, antropo-
logicznej i historycznej, dlatego do projektu zaprosiliSmy jeden z naj-
lepszych brytyjskich teatréw tanca - grupe Earthfall. Zadaniem arty-
stow z Earthfall byto ,przeczytanie” muzyki Orkiestry Antycznej je-
zykiem wspotczesnego tanca, poetyka ruchu dzisiejszego, nowocze-
snego performera. Potgczenie tych najstarszych pie$ni $wiata z naj-
nowszymi technikami ruchu ludzkiego ciata byto odwaznym ekspe-
rymentem, ktéry dat owoc w formie spektaklu Hode Galatan. Wiod3a-
cym aktorem spektaklu jest chér - metonimia spoteczenstwa - ktd-
ry wielokrotnie rozpada sie i wigze na nowo wokét szczatkéw rytu-
aty, ktérego dzi$ nikt juz nie jest w stanie odtworzy¢. Chaos, bezrad-
nos¢ i agresja narastajg we wspotczesnym cztowieku, pozbawionym
narzedzi porzadkowania $wiata. Pozostaty tylko $lady pies$ni, ktérych
pierwotne funkcje i sita niemal juz sie zatarty. Ich pozostatosci rodza
niszczaca moc.

Spotkanie z Earthfall przy tym projekcie byto realnym, cho¢ niefor-
malnym, poczatkiem CHOREI.

Spektakl zostat zrealizowany w ramach projektu europejskiego Kul-
tura 2000: Nieznane Zrédta muzyki europejskiej - Antyczna Grecja.

The most important impulse driving us to complete this project was
the question about the sense and meaning of the Antiquity and its
music for the modern, 21st-century audience. We attempted to an-
swer this question from the artistic, anthropological and historical
perspective, which resulted in the fact that we invited Earthfall, one of
the best British dance theatres, to participate in this project. The Ear-
thfall artists’ task was to ‘read’ the Ancient Orchestra’s music using
the language of modern dance, the poetics of modern movement and
amodern performer. The combination of the oldest songs of the world
with the newest techniques of human body movement was a brave
experiment which bore fruit in the form of the Hode Galatan perfor-
mance. The leading performance actor is the chorus, a metonymy of
the society, which repeatedly falls apart and melds anew around the

remains of the ritual which nobody is able to recreate these days. Cha-
os, helplessness and aggression grow in the modern man deprived of
tools to organize the world. The only thing left are traces of the songs,
whose primary functions and power have almost entirely faded away.
Their remains give birth to a destructive power.

Cooperation with Earthfall for this project was a real, though infor-
mal, beginning of CHOREA.

The performance was created within the framework of the Culture
2000 European project: Unknown sources of European music - Ancient
Greece.



Kiedy juz sie do§¢ mocno we mnie go-
towato, kiedy byt rodzaj napiecia i goto-
wos¢ do rozpoczecia swojej wtasnej dro-
gi, a przed tym bardziej gotowo$¢ do wy-
rwania sie z tego, w czym mi sie zdawato,
Ze tone, momentem decydujacym stata sie
wspétpraca z Earthfall, z Jimem Ennisem i
Jessica Cohen, ktérych znatem ze spotkan
sprzed lat w Gardzienicach. Stworzyta sie
okazja i mozliwo$¢. Szukali$my sie nawza-
jem. Spotkanie i praca z nimi - najpierw
robiliSmy Hode Galatan, a potem jeszcze
Po Ptakach i Bakkusa - uswiadomita mi,
Ze oni moéwig jezykiem, ktory ja chce po-
zna¢. Jezykiem obrazu i ciata o duzej sile
przekazu. Oni dali mi impuls do ruszenia
w miasto, sami tworzac postindustrialny,
mocny teatr ruchu. Myéle, Ze to spotka-
nie byto dla mnie osobiscie silnym bodz-
cem do podjecia wlasnej drogi w teatrze.
Okreslito tez bardzo mocno kierunek ar-
tystyczny, ktérym podazam. Wreszcie za-
czatem pracowac¢ z ludzmi, ktérzy méwi-
li, co mysla, przyznawali sie do tego, czego
nie wiedzg, méwili, czego chca i potrafili
sie wycofa¢, jesli ponosili kleske albo jesli
nie wiedzieli co robi¢ dalej, a jak wiedzie-
li, to wiedzieli na pewno. To byto dla mnie
bardzo ozdrowiencze. Doswiadczenie, ze
mozna sie z kim$ spotka¢ w sztuce na tak
wysokim poziomie i w takich czystych re-
lacjach, ze to jest mozliwe.

When I couldn’t sit in one place anymo-

re, when I felt the pressure and readiness
to go my own way, particularly the readi-
ness to escape from the thing that seemed
to drown me, I met Jim Ennise and Jessica
Cohen in Gardzienice, and cooperation with
them proved to be a turning point for me.
An opportunity and chance came up. We've
been searching for one another. The fact of
meeting them and working with them (first
on Hode Galatan and then on Po Ptakach/
After the Birds and Bakkus/Bacchus) made
me realise they spoke a language I wanted
to learn. It is a language of body and ima-
ges, and it has a truly powerful message.
Creating the solid post-industrial theatre of
movement, they gave me the impulse to hit
the town. Personally, I think this encoun-
ter was a strong stimulus for me to find my
own path in the theatre. It significantly de-
fined my artistic direction. Finally, I started
working with people who said what they
thought, admitted not knowing things, said
what they wanted to say and knew how

to retreat when they failed or didn’t know
what to do next. However, when they knew
something, they knew it for sure. It was re-
ally recuperative for me to find out that it
is possible to meet somebody in art on such
a high level and to establish such clear rela-
tions with them.

\

: HODE GALAN / WOJCIECH JARGIttO'




MUZYKA I RUCH W ANTYCZNEJ GRECJI MUSIC AND MOVEMENT OF ANCIENT GREECE

REZYSERIA / DIRECTOR: TOMASZ RODOWICZ

MUZYKA / MUSIC: MACIEJ RYCHLY, TOMASZ RODOWICZ, TOMASZ KRZYZANOWSKI
CHOREQGRAFIA / CHOREQOGRAPHY: DOROTA POROWSKA, ELZBIETA ROJEK, CHOREA
SWIATEOQ / LIGHT: TOMASZ KRUKOWSKI

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: ACK ,CHATKA ZAKA”, LUBLIN

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 01.04.2004

Potaczone sity Orkiestry Antycznej i Tancéw Labiryntu prezentujg
widowiskowy koncert muzyki antycznej Grecji, ktéra splata sie z zy-
wiotem ciata w nierozerwalna catos¢. Nieparzyste rytmy, polifonicz-
ne pie$ni odczytane z papiruséw i kamieni z przed dwoéch i po6t tysigca
lat wibruja wspétczesna energia, a Spiewacy, tancerze i muzycy dzia-
taja wspoélnie, ptynnie wymieniajac sie funkcjami.

Prébowalis$my odczytywac te muzyke przez pryzmat tradycji Bat-
kan6éw, a obecnie znosi nas mocno w strone jazzu. Zainspirowani
kontaktem ze sztuka antyczng, tworzymy nasza sztuke - na wskro$
wspotczesna.

Ancient Orchestra and Labyrinth Dances combine their powers to cre-
ate a spectacular concert of ancient music, entwined with impulsive
body movements that give rise to an inseparable unity. 0Odd rhythms
and polyphonic chants reconstructed from twenty five hundred years
old inscriptions on papyrus and stone are vibrant with modern ener-
gy, and the singers, dancers and musicians work hand in hand fluently
taking each others’ places in turns.

We have tried to interpret those compositions with reference to Bal-
kan musical tradition, but currently we tend to be drifting towards
jazz. Inspired by the ancient art, we create our own art - deeply mo-
dern one.

Koncert Muzyka i Ruch antycznej Grecji byt prezentowany m.in. na festiwalu muzyki teatralnej So-
und Sonority w Bielefeld, (Niemcy) i w Jeleniej Gérze, podczas XIV sesji ISTA w Krzyzowej, w Cardiff
i St.Donats (Walia), w Sofii (Bulgaria), w Krakowie, Poznaniu, Warszawie, Lublinie, Lodzi, Toruniu,
Stupsku i wielu innych miejscach.

The ‘Music and Movement of Ancient Greece’ concert was presented on the festival of theatrical mu-

sic Sound Sonority in Bielefeld, Germany, and in Jelenia Géra, during 14th session of ISTA in Krzyzowa,
in Cardiff and in St. Donats, Wales, in Cracow, Poznan, Warsaw, Lublin, £6dz, Torun, Stupsk and in many
other places.

/ TMUZYKA I RUCH ANTYCZNEJ GRECJI / TOM DOMBROWSKI

FOTO:



TEZEUSZ W LABIRYNCIE / THESEUS IN THE LABYRINTH

REZYSERIA DIRECTORS: DOROTA POROWSKA, ELZBIETA ROJEK

MUZYKA / MUSIC: TOMASZ RODOWICZ

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: CHOREA

SWIATEO / LIGHT: ANNA SUJKA, SEAWOMIR BERGANSKI, TOMASZ KRUKOWSKI
SCENOGRAFIA STAGE SET: ANDRZEJ CWIEK

COSTUMES: AGATA ROJEK

OBSADA / CAST: ANNA BOGDANOWICZ, WIOLETTA MALECKA, MALGORZATA
JABLONSKA, DOMINIKA KRZYZANOWSKA, MALGORZATA LIPCZYNSKA, DOROTA PO-
ROWSKA, ELZBIETA ROJEK, EWA SAWICKA, IZABELA SLIWA, KATARZYNA TADEUSZ,
ELINA TONEVA, IGA ZAtECZNA, ADAM BIEDRZYCKI, HUBERT DOMANSKI

PAWEL KORBUS, TOMASZ KRZYZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK, GRZEGORZ MARCINEK
TOMASZ RODOWICZ

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: UZDROWISKO NALECZOW / NALECZOW SPA
DATA PREMIERY PREMIERE DATE: 01.10.2004

Cztowiek dzisiejszy jest w swoim dziataniu kreatywnym rozszczepio-
ny, podobnie jak w catej swojej wyspecjalizowanej aktywnosci. Od-
dzielit jezyk od ciata, a jego wypowiedziom nie towarzyszy juz Spiew.
Nasza praca, ktérej podstawa jest antyczna trojjednia - choreia (leza-
ca u podstaw teatru antycznego, ale bedaca tez wzorem harmonijne-
go zycia), miata doprowadzi¢ do powtérnego potgczenia tych rozdzie-
lonych watkéw. Wybdr historii, ktérg chcieliSmy opowiedzied, tez nie
byt przypadkowy. Wedréwka w labiryncie to droga w giab, do cen-
trum, gdzie czeka na nas potwdr, z ktérym musimy sie zmierzy¢, aby
zachowac zycie i odzyska¢ wolno$¢. Mit o Tezeuszu - mtodziencu, kto-
ry przybyt na Krete, aby odby¢ inicjacje w kolebce kultury europej-
skiej — poprzez opisy przygod, zagrozen i podejmowanych walk od-
malowuje proces docierania do wtasnego wnetrza, starcia z ciemna
strong ,ja”, integracji osoby-jednostki-mikroswiata. Ostateczny cel Te-
zeusza to odnalezienie wtasnej tozsamosci. Tematem spektaklu jest
wiec proces indywiduacji, integrowania jednostki we wszystkich jej
aspektach - psychicznych i fizycznych. To poniekad spektakl o nas sa-
mych, gdyz dla nas, jako twdrcéw teatru, byt on prébg labiryntu, ini-
cjacjg, ktérej musieliSmy sie podda¢, aby odnalez¢ indywidualny je-
zyk i wlasng artystyczng tozsamosc.

Pierwszy spektakl Stowarzyszenia Teatralnego CHOREA powstat jako
wynik Scistej wspotpracy grupy Tancéw Labiryntu i Orkiestry Antycz-
nej. Pomoca filologiczng stuzyt nam dr hab. Mikotaj Szymanski, a jego
melorecytowane wykonania antycznych tekstéw staly sie waznym
wsparciem naszego choreicznego sposobu rozumienia teatru. Teze-
usz w labiryncie jest spektaklem choreograficzno-muzyczno-stow-
nym: grupa tancerzy-$piewakéw oraz aktoréw-muzykéw przedsta-
wia mit Tezeusza z wykorzystaniem choreografii stworzonych na
podstawie ikonografii antycznej (wazy, ptaskorzezby, mozaiki, zna-
leziska archeologiczne pochodzace z Krety) oraz muzyki inspirowa-
nej zabytkami muzycznymi, literaturg antyczng (Hymn Delijski Kalli-
macha, homerycki Hymn do Demeter, dytyramby Bakchylidesa) oraz
zywa tradycjg kultury ludowej wspotczesnych Batkanow.
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Modern people are split in their creative activity, as well as in their
own specialised actions. They separated the language from the body,
and their expressions are not accompanied by singing anymore. Our
work based on ancient concept of a triad - choreia (which was the
basis of the Ancient Theatre but also were a model of harmonious
life) is meant to result in reconnection of these separated motifs. The
choice of stories we want to tell is not accidental. Roaming a laby-
rinth means going inside, to the very core, where the monster awaits
and we have to struggle with it to keep our lives and regain freedom.
Depicting adventures, risks and fights, the myth of Theseus, a young-
ster who came to Crete to go through initiation rites in the cradle of
European culture, shows the process of reaching one’s own interior,
struggling with the dark side of ‘me’ and the integration of a person-
individual-microworld. Theseus’ final goal is to find his own identity.
Thus, the subject of the performance is the process of individuation
and integrating an individual in all its aspects, both physical and men-
tal. It is, in a way, a story about us, theatre creators, as it was a laby-
rinth test, or a rite of initiation we had to go through in order to find
our individual language and artistic identity.

The first performance of the CHOREA Theatre Association has been
created as a result of close cooperation between the Tarnice Labiryn-
tu (Labyrinth Dances) group and Orkiestra Antyczna (Ancient Orche-
stra). Mikotaj Szymanski, PhD, provided philological aid, and his me-
lorecited ancient texts have become a great pillar of support for our
chorea way of understanding the theatre. Tezeusz w labiryncie (The-
seus in the Labyrinth) is a performance combining choreography, mu-
sic and words: a group of dancers-singers and actors-musicians pre-
sents the myth of Theseus by means of choreography created on the
basis of the ancient iconography (vases, reliefs, mosaics, artefacts fo-
und on Crete) and music inspired by music relics, ancient literatu-
re (Callimachus’ Hymn to Delos, Homeric Hymn to Demeter, Bacchy-
lides’ dithyrambs) and the living tradition of the modern Balkan folk
culture.



PO PTAKACH / AFTER THE BIRDS

REZYSERIA / DIRECTORS: JESSICA COHEN, JIM ENNIS, TOMASZ RODOWICZ

MUZYKA / MUSIC: MACIEJ RYCHLY

DZWIEK / SOQUND: FELIX OTAOLA

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: JESSICA COHEN, JIM ENNIS, SUZANNE FIRTH,
CAI TOMOS, CHOREA

SWIATEOQ / LIGHT: GERARD TYLER, TOMASZ KRUKOWSKI

OBSADA / CAST: DOMINIKA KRZYZANOWSKA, MALGORZATA LIPCZYNSKA, DOROTA PO-
ROWSKA, IZABELA SLIWA, ELINA TONEVA, IGA ZAtECZNA, ADAM BIEDRZYCKI, HU-
BERT DOMANSKI, PAWEL KORBUS, TOMASZ KRZYZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK

SEAN PALMER, TOMASZ RODOWICZ

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: TEATR WSPOLCZESNY (WROCLAW), TEATR
NOWY PRAGA (WARSZAWA

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 09-14.12.2005

Po Ptakach / After the Birds jest druga czescia tryptyku realizowanego
wspolnie przez CHOREE i Earthfall, wynikiem kolejnego miedzyna-
rodowego projektu teatralnego, powstatego we wrzesniu 2005 roku
w Cardiff (Walia). Oba zespoty, postugujgce sie zupeinie odmiennymi
estetykami i metodami pracy, stworzyty wspo6lnie nowy jezyk na po-
graniczu gatunkow i stylow. CHOREA i Earthfall konfrontujg antycz-
ng grecka piesn chéralna ze wspétczesng muzyka, choreografig prze-
strzeni miejskiej i lekami dzisiejszego Swiata.

Prébowalismy odpowiedzie¢ na pytanie: co zostato nam dzisiaj po
Ptakach Arystofanesa, po starozytnych Grekach i ich kulturze, co
mamy z nimi wspo6lnego? Pamietajmy, ze Ateny za zycia Arystofa-
nesa przechodza czas wyniszczajacych wojen ze Sparta, rozpadaja-
cej sie demokracji, kryzyséw politycznych, spiskow i walki o wtadze
réznych stronnictw politycznych. Kruszg sie wartosci spoteczne i re-
ligijne. W takich okoliczno$ciach zawsze pojawiajg sie przewodnicy
do nowego wspaniatego $wiata, ktéry ma szanse powsta¢ na gruzach
starego dzieki utopijnym ideom, populistycznym hastom, manipula-
cjom i ustawieniu sie doktadnie pomiedzy tymi, ktérym sie udato, a
tymi, ktdrzy sa przegrani. Jedni bez drugich nie mogg zy¢, wiec tam,
gdzie ich drogi sie przecinaja, trzeba tym pierwszym odbiera¢ wta-
dze, a tym drugim marzenia. Cato$¢ otoczy¢ murem, rozstawic stra-
Ze i strzec sie obcych, jak to jest w Chmurokukutczynie - idealnym no-
wym panstwie Arystofanesa. Ale zza wysokiego muru bogowie wy-
gladaja na skorumpowanych idiotéw, a ludzie na okradzionych z ma-
rzen kartéw. Czy raj na ziemi mozna dzisiaj budowac tylko za kolcza-
stymi drutami, czy wszystkie wizje uzdrawiania $§wiata w trakcie re-
alizacji staja sie zawsze tak samo gorzkie i grozne? W tym spektaklu
granym w postkomunistycznym panstwie, w dobie globalnego terro-
ryzmu pytamy o to nie tylko Arystofanesa...

Po Ptakach / After the Birds is the second part of the triptych created by
CHOREA and Earthfall. It is a result of another international theatrical
project which originated in Cardiff (Wales) in December 2005. Using two
absolutely different aesthetics and working methods, the two groups jo-
intly created a brand new language on the border of genres and styles.
CHOREA and Earthfall confront ancient Greek choral songs with modern
music, urban space choreography and fears of the modern world.

We have attempted to answer the question: what is left after Aristophanes’
The Birds, ancient Greeks and their culture, and what do we have in common
with them? We must remember that Athens in Aristophanes’ times went thro-
ugh devastating wars with Sparta, collapsing democracy, political crises, plots
and power struggles among different political factions. Social and religious va-
lues started to crumble. In such circumstances, there always appear some gu-
ides to a brave new world which may be created on the ruins of the old one
thanks to utopian ideas, populist slogans, manipulations and operating exac-
tly between the ones who succeeded and the ones who lost. Both these gro-
ups cannot exist without one another, so, in the areas where their paths cross,
the power belonging to the first group and the dreams belonging to the se-
cond one must be taken away. Everything must be surrounded by a wall, gu-
ards must be employed and strangers must be driven away, as it happened in
Cloud Cuckoo Land - the Aristophanes’ ideal new state. But from behind the
tall walls, gods look like corrupted idiots, and people look like dwarfs depri-
ved of dreams. Can a paradise on Earth be built only behind barbed-wire fen-
ces; do all world healing visions become equally bitter and dangerous when
we start putting them into practice? During the play performed in a post-com-
munist state, in the global terrorism era, we pose these questions not only to
Aristophanes...
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TANIEC LASU / FOREST DANCE
(SPEKTAKL W KOPRODUKCJI Z TEATREM LIMEN I KAN KATSURA / CO-PRODUCTION:
LIMEN THEATRE AND KAN KATSURA)

REZYSERIA / DIRECTORS: KAN KASURA

MUZYKA / MUSIC: TOMASZ RODOWICZ, CHOREA
CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: KAN KASURA

SWIATEO / LIGHT: KAN KATSURA

OBSADA / CAST: BEATA CIECIERSKA-ZAJDEL, GABRIELLA DARIS, WIOLETTA
MALECKA, SYLWIA HANFF, MALGORZATA LIPCZYNSKA, FLORIANA LOMBARDO, OFELIA
SLIWA, ELINA TONEVA, IWONA WOJNICKA, ADAM BIEDRZYCKI, HUBERT DOMANSKI,
KRZYSZTOF JERZAK, PAWEt KORBUS, MACIEJ MACIASZEK, MASSIMO PIERANI,
LUKASZ WOJCICKI

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: FESTIWAL SKRZYZOWANIE KULTUR, WAR-

SZAWA / CROSS-CULTURE WARSAW FESTIVAL, WARSAW
DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 11-13.09.2006
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Japonski taniec buto, zamiast choreografii czy pozycji tanecznej pro-
ponuje ,totalng obecno$¢”, ktéra mozna osiagna¢ dzieki przyjeciu
przez tancerza szczeg6lnej psychofizycznej postawy okreslanej poje-
ciem buto-body (jap. buto-tai). Nie oznacza ono kondycji ciata fizycz-
nego, ale bardziej nastawienie umystu wobec ciata czy raczej jedno$c
ciato-umyst. W Tancu lasu okazuje sie, ze greckie pie$ni w wykona-
niu CHOREI stanowig znakomite dopeinienie tanca butoé w choreogra-
fii japonskiego artysty Kan Katsury. Cho¢ bowiem odmienne w este-
tyce, to w sposobie mys$lenia o aktorze-tancerzu buto i CHOREA, kt6-
rej inspiracja jest nieustajaco kategoria antycznej tréjjedni stowa, tan-
ca i muzyki, s3 sobie bliskie. W poszukiwaniu nowej chorei wyraza-
nej jezykiem wspoétczesnego teatru CHOREA skupia sie na dziataniach
jednoczacych ekspresywne moce aktora w jeden strumien dziatania.
Wspdlny projekt Teatru Limen, CHOREI i Kan Katusry po raz kolejny
udowadnia, Ze teatr jest dzisiaj by¢ moze t3 ostatnig przestrzenig, w
ktorej mozliwe jest bliskie, bezposrednie spotkanie z drugim cztowie-
kiem, ze istnieje porozumienie ponad kulturami, a ciato i gtos mogg
utatwic¢ twérczy dialog miedzy nimi.

Japanese butoh dance instead of choreography or dance figures - of-
fers ‘absolute presence’, which can be achieved thanks to a dancer as-
suming a particular psycho-physical position, known as butoh-body
(Jap. butoh-tai). It does not refer to a condition of a physical body,
but rather to the attitude of the mind to the body, a kind of mind-bo-
dy unity. Forest dance reveals that Greek songs, as performed by CHO-
REA, constitute a perfect complementation of butoh dance in the cho-
reography of Japanese artist Kan Katsura. Although they are different
in terms of aesthetics, both butoh and CHOREA, which is constantly
inspired by the ancient unity of words, dance and music, are close in
their attitude to an actor-dancer. In its search for new choreia, expres-
sed with the use of the language of modern theatre, CHOREA focuses
on actions which unite the expressive powers of an actor in one stre-
am of action. The joint project of Limen Theatre, CHOREA and Kan
Katsura proves once again that theatre is might be the last area whe-
re a close, direct meeting with another person is possible today. It also
proves that there is some understanding that goes beyond the bor-
ders between cultures, and that body and voice can facilitate a creati-
ve cross-cultural dialogue.

Po raz pierwszy efekty wspolnej pracy nad przedsiewzieciem zostaty pokazane w ramach Festiwalu
Warszawskiego Skrzyzowanie Kultur.

The effects of common work on the project were presented for the first time during the Cross-Culture
Warsaw Festival.




BAKKUS

REZYSERIA / DIRECTORS: JESSICA COHEN, JIM ENNIS, TOMASZ RODOWICZ

MUZYKA /

MUSIC: MACIEJ RYCHtY, ROGER MILLS, PAUL WIGENS

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: JESSICA COHEN

CAST: SUSANNE FIRTH, DOMINIKA KRZYZANOWSKA, DOROTA POROWSKA,

0BSADA /

IZABELA SLIWA, ELINA TONEVA, ROGER MILLS, GERALD TYLER, PAWEL KORBUS,
TOMASZ KRZYZANOWSKI, TOMASZ RODOWICZ, PAUL WIGENS

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: THEATR BRYCHEINIOG, BRECON (WALIA

/ WALES),

TEATR WSPOLCZESNY, WROCLAW (POLSKA / POLAND)

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 3.11.2006 (WALI / WALES), 17.11.2006

(POLSKA / POLAND)

Projekt teatralny Bakkus / Bachantki, oparty na motywach Bachantek
Eurypidesa jest trzecig cze$cia trylogii realizowanej wspélnie przez
polski i walijski teatr - Stowarzyszenie Teatralne CHOREA i teatr Ear-
thfall. We wspotpracy tych grup nigdy nie chodzito o rekonstrukcje,
stylizacje, parafraze lub cytat z Antyku, ale zawsze o esencjalne pyta-
nie o tozsamo$¢ kulturowa, etyczna i spoteczna mieszkanca wielkiej
europejskiej metropolii XXI wieku. Antyk jest jak lustro, dzieki ktére-
mu przygladamy sie najbardziej dotkliwym sprawom naszej wspot-
czesnosci ze zbawiennym dystansem. Tym razem wynikiem wspot-
pracy CHOREI i Earthfall jest spektakl Bakkus, dla ktérego punktem
wyj$cia jest wola gtebszej penetracji gwattownych przemian kultu-
rowych i spotecznych, ktorych jesteSmy swiadkami oraz przemozne
poczucie bycia na rozstaju dotychczasowej drogi i koniecznosci szu-
kania nowego jezyka dla teatru. Czy Antyk moze da¢ nam odpowiedz
na podstawowe pytania wspoétczesnosci? Przez wspotprace CHOREI i
Earthfall konsekwentnie kontynuujemy budowanie mostu pomiedzy
Antykiem a dniem dzisiejszym, poniewaz jesteSmy przekonani, Ze na-
piecie pomiedzy tym, co najstarsze w naszym dziedzictwie kulturo-
wym, a tym, co najbardziej wspotczesne, otwiera dla teatru nowe per-
spektywy. W Bakkusie zndw zderzamy radykalny ruch tanca wspot-
czesnego, stowo mowione, choralny $piew zaczerpniety z antyczne-
go tekstu Bachantek i jazz-rockowg muzyke wykonywang na zywo,
aby to zestawienie kultur dato interesujacg i dynamiczng kombinacje.

Eurypides pisat Bachantki juz na wygnaniu, w odlegtej od Aten Mace-
donii, jako zwienczenie swojej tworczosci. Odczytujemy w tym dra-
macie przestroge przed konfliktem prawa i religii, przed fanatyzmem
z jednej strony i naduzyciami wiadzy z drugiej, kryzysem wartosci
i groza odpowiedzialno$ci zbiorowej. Dionizos/Bakkus jest w tym
spektaklu manipulatorem, charyzmatycznym przywddca po przej-
$ciach, ktory chciatby gra¢ role boga.

The Bakkus / Bacchae theatrical project based on Euripides’ Bacchae
is the third part of the trilogy created by the Welsh and Polish the-
atres - CHOREA Theatre Association and Earthfall Theatre. The co-
operation of these groups has never consisted in reconstruction, sty-
lisation, paraphrasing or quoting from the antiquity, but they have al-
ways strived to answer the essential questions regarding the cultu-
ral, ethical and social identity of a citizen of a great European metro-
polis in the 21st century. The antiquity is like a mirror which enables

us to look from a salutary distance at the most biting issues of today.
This time, the fruit of CHOREA and Earthfall cooperation is the Bak-
kus performance, whose initial point is the will to experience a more
thorough penetration of the violent cultural and social changes we
witness and the overwhelming feeling of standing on the crossro-
ads of our current path and the necessity to look for a new language
of the theatre. Can the antiquity answer the basic questions posed
in the modernity? The cooperation between CHOREA and Earthfall
consistently builds a bridge between the antiquity and the modern
day, as we are positive that the tension between the oldest and the
most modern parts of our cultural heritage opens new perspecti-
ves for the theatre. Bakkus again witnesses the collision of the radi-
cal movement of modern dance, language, choral singing taken from
the ancient Bacchae text and jazz-rock music performed live so that
the juxtaposition of cultures results in an interesting and dynamic
combination.

Euripides wrote Bacchae as his crowning achievement during his
exile in Macedonia, located far away from Athens. This drama warns
us against the conflict between the law and religion, zealotry on the
one hand and abuse on the part of authorities on the other. It also
warns us against the crisis of values and the horrors of collective re-
sponsibility. Dionysos/Bacchus is a manipulator, a charismatic le-
ader who has been through a lot, and who wants to play god.
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WIATR W SOSNACH / WIND IN PINE TREES Wiatr w sosnach / Wind In Pine Trees is a drama from the repertoire of
the No theatre. It is a story of the love of two sisters to one man. The
REZYSERIA / DIRECTORS: 16A ZALECZNA leaving and sudden death of the lover disturb the perfect shape of the

MUZYKA / MUSIC: TOMASZ KRZYZANOWSKI, SEBASTIAN KLIM, MACIEJ MACIASZEK, . . . . :
LUKASZ (JOJCICKI W relations between the heroines. What is left for the women is the exi-

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: ANNA BOGDANOWICZ, IGA ZALECZNA stence in the world of loss and void. Wiwth time, their existence ope-
OBSADA / CAST: ANNA BOGDANOWICZ, IGA ZALECZNA rates on the basis of constant recollections; it is a life on the edge of
MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: TEATR NOWY (NOWY THEATRE), t0DZ the past. Their only contact with the present is possible through the-
DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 10.11.2006 . . . T . .

ir bodies - a matter which, as long as it is alive, is a merciless eviden-
ce of ‘here and now’. The body, a physical act, becomes an attempt to
return to the present, a possibility to feel it again. The story of Qu-
een Laodamia from Stanistaw Wyspianski’s Protesilas and Laodamia
is very similar to this one. The heroine, who cannot come to terms
with her husband’s death, celebrates a pagan rite on his grave in or-
der to lure him from the beyond. Gaining freedom from the beautiful,
yet tormenting, past is effected by experiencing death. Firstly, by con-
tact with the person who passed away; secondly, through the act of
self-destruction. Laodamia regains peace by denying life. She devotes
the dead body to the thoughts long lost in the never-ending recollec-
tion. These are the stories of desperate attempts to come back to one-
self, to the ‘I’ that is tamed and safe. The performance is a story abo-
ut the need to interrupt the scream which has been heard for so long
that it becomes the only human voice.

Wiatr w sosnach, dramat nalezacy do repertuaru teatru N6, opowiada
o mito$ci dwdch siéstr do jednego mezczyzny. Odejscie i nagta $mierc
kochanka narusza doskonaty ksztatt relacji miedzy bohaterkami. Ko-
bietom pozostaje jedynie istnienie wobec braku, pustki. Z czasem spo-
sobem funkcjonowania staje sie ciggte wspominanie, Zycie na granicy
przesztosci. Jedyny kontakt z teraZzniejszo$cig mogg mie¢ poprzez cia-
to - materie, ktora, poki zyje, jest bezlitosnym dowodem ,tu i teraz”.
Ciato, fizyczny akt staje sie proba powrotu do teraZniejszo$ci, mozli-
woscig ponownego jej odczuwania. BliZzniaczo podobng historiag jest
opowies$¢ o losach krélowej Laodamii z dramatu Stanistawa Wyspian-
skiego Protesilas i Laodamia. Bohaterka utworu, nie mogac pogodzi¢
sie ze $miercig swego meza, odprawia na jego grobie poganski obrza-
dek zaduszny, aby zwabi¢ zmartego z za§wiatéw. Uwolnienie od piek-
nej, ale dreczacej przesztosci odbywa sie przez do$wiadczenie $mier-
ci. Po pierwsze przez kontakt ze zmartym, a po drugie w akcie samo-
unicestwienia. Laodamia zyskuje spokoj, zaprzeczajac zyciu. My$lom,
dawno juz zagubionym w nieprzerwanym wspominaniu, oddaje mar-
twe ciato. Historie kobiet, o ktérych méwi spektakl], to historie despe-
rackich préb powrotéw do siebie, do ,ja”, ktore jest oswojone i bez-
pieczne. To opowie$¢ o potrzebie przerwania krzyku, ktéry od tak
dawna wydobywa sie z gardta, Ze staje sie jedynym ludzkim glosem.
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SPIEWY EURYPIDESA / SONGS OF EURIPIDES tion by Jerzy Lanowski, and the contemporary music by Maciej Rychty
is contrasted with the bacchae chord of antiquity.
BRZESES A BLabl UES:  SHASS RUOSLTLS The Songs of Euripides performance revolves around the women who

MUZYKA MUSIC: MACIEJ RYCHtY

OPRACOWANIE MUZYCZNE I PROWADZENIE CHORU / MUSIC INTERPRETATION AND emerge from the chorus - the bacchae, who in collective elation re-

CHORUS: TOMASZ KRZYZANOWSKI ach the most intimate and hidden areas of human soul. However, in
CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: CHOREA sanctimonious ecstasy, these areas may be dangerous and lead to cri-
SWIATEO / LIGHT: TOMASZ KRUKOWSKI . .

WI7UAL 1ZACJE / VISUALISATIONS: PAWEE PASSINI me,bqth2,5F)Oyea_rsagoandt(?d.ay.Thesongstrlgggrdarkemotlons,
KOSTIUMY / COSTUMES: WESELINA NIKOLOW energies which, with the suspicious presence of Dionysus, provoke
0BSADA / CAST: DOMINIKA KRZYZANOWSKA, DOROTA POROWSKA, KATARZYNA the degraded ritual. The ambiguous rite ends in a mob lynching a mis-

TADEUSZ, ANNA BOGDANOWICZ. ADAM BIEDRZYCKI, HUBERT DOMANSKI, PAWEL fit who tries to go beyond a social taboo too boldly. Dionysus does not
KORBUS, TOMASZ KRZYZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK, TOMASZ RODOWICZ,

ARKADIUSZ ROGOZINSKI herald a new life here: he only suggests arguments in order to show
MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: TEATR CHOREA / CHOREA THEATRE, the scapegoat.

£0DZ

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 1.09.2007

28 wrzeénia 2008 roku Spiewy Eurypidesa prezentowane byty na festiwalu Corso Polonia w Rzymie
(Wtochy), 9 lipca 2009 - na International Meeting on Ancient Drama w Delfach (Grecja).
Kiedy z grupa Earthfall zamykalismy projekt Bakkus, wiedziatem, ze

dla CHOREI to jeszcze nie koniec pracy z Eurypidesem i jego Bachant-
kami. Wkrotce podjeli$my ryzykowng probe opowiedzenia tej wielo-
znacznej tragedii przy uzyciu zupetnie innego klucza: wykorzystujac
wytacznie partie chéréw z Bachantek i ruch. Chor jest gtéwnym boha-

‘The Songs of Euripides’ performance were presented at the Corso Polonia festival in Rome (Italy) on
28 September 2008 and on 9 July 2009 at International Meeting on Ancient Drama in Delphi (Greece).

terem dramatu. Spektakl Spiewy Eurypidesa jest wiec przektadem an- DRUGA WERSJA SPEKTAKLU GRANA JEST 0D / THE SECOND VERSION OF THE
. e . PERFORMANCE HAS BEEN PLAYED SINCE 4.07.2009.
tycznych choréw przez gest, taniec i piesn, na teatr wspolczesny. Jest
szukaniem nowego jezyka znaczen w komunikacji ze Swiatem - jezy- OBSADA / CAST: DOMINIKA KRZYZANOWSKA, MALGORZATA LIPCZYNSKA, DOROTA PO-
ka Wsp(’){'czesnej chorei_Wtym spektak]u gestiruch s3 ekstremalne, ROWSKA, KATARZYNA TADEUSZ, ELINA TONEVA, ADAM BIEDRZYCKI, HUBERT DOMAN-

. ; iai Cacioni ; ; : is SKI, PAWEL KORBUS, TOMASZ KRZYZANOWSKI, JAKUB MICHALSKI, MACIEJ MACIA-
a bachantki w swojej pasji i uniesieniu tamig granice grawitacji. Tekst SZEK. JAKUB MICHALSKI. TOMASZ RODOWICZ

antycznej greki zderza sie ze $wietnym polskim ttumaczeniem Jerze- KOSTIUMY / COSTUMES: CHOREA
go Lanowskiego, dzisiejsza muzyka Macieja Rychtego - z bachicznym
akordem starozytnosci.

Tematem Spiewdw Eurypidesa sa wytaniajace sie z chéru kobiety - ba-
chantki, ktére w zbiorowym uniesieniu siegaja do tego, co w cztowie-
ku najbardziej intymne i skrywane, ale w dewocyjnej ekstazie moze

by¢ grozne i prowadzi¢ do zbrodni, zaréwno 2,5 tysiaca lat temu jak i
dzis. Pie$ni uruchamiaja ciemne emocje - energie, ktére przy podej-

rzanej obecnosci Dionizosa, prowokujg zdegradowany rytuat - dwu- P
znaczny obrzed zwienczony samosgdem na odmiencu prébujacym ‘ Z ‘ ' ISl ¥ S A IY| ‘ ' S A | ’ E IY| |S| M ‘ ' | ’ IY| | E |S|
zbyt odwaznie przekroczy¢ spoteczne tabu. Dionizos nie zapowia-

da tu nowego zycia - podsuwa jedynie argumenty, by wskaza¢ kozta 2 .

When, together with the Earthfall group, we were finishing the Bak-

kus project, I knew that for CHOREA it was not the end of work on Eu- N—I—HR—EEIQR—Q—@H%—R@—EE%N—E
ripides and his Bacchae. Soon, we have made a risky attempt to tell

this ambiguous tragedy employing a totally different formula - using

only the chorus parts from Bacchae and movement. The chorus is the _-I-_A_B—U‘
protagonist of the drama. The Songs of Euripides performance is the-

refore a translation of the ancient choruses through gesture, dancing

and singing into modern theatre. It seeks a new language of meanings

in communication with the world: the language of the contempora-

ry choreia. In this performance, gestures and movement are extreme,

and the bacchae break the boundaries of gravity in their passion and

elation. The text in ancient Greek clashes with the excellent transla-
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SCZEZLI PERISHED
Y

REZYSERIA, SCENARIUSZ, MUZYKA / DIRECTOR, SCRIPT, MUSIC: PAWEt PASSINI
SWIATEOQ / LIGHT: TOMASZ KRUKOWSKI

OBSADA PREMIEROWA / PREMIERE CAST: TOMASZ RODOWICZ, IGA ZALECZNA,
KATARZYNA TADEUSZ, ZENON PIES

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: TEATR 77, +0DZ

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 30.10.2007

B il

SCZEZLI / MARCIN PIOTROWSKI / TOMASZ KRZYZANOWSKI

FOTO:

Tadeusz Kantor stworzyt bogaty kosmos tekstdv ktorym

kazdego jego spektaklu - poczynajac od scenariusza, przez zapis par-
tytury, az po refleksje wywotang przez kolejne pokazy/odstony - po-
wstaja fascynujace $wiaty obrazujgce temat lub ,pierwsza przyczy-
ne” przedstawienia. Przebija przez nie niezwykta $wiadomos¢ swo-
jego miejsca w zyciu, w Polsce, w §wiecie, na drodze twdrczej. Z tego

kosmosu wybieram zjawisko ,sfery $mierci” i jej nieoczekiwanego sa-
siedztwa, jakim jest dziecinstwo. To ostatnie rozumiem nie tylko jako
zas historyczny, element przesztosci, ale réwniez jak ycje ludz-
ka - afirmatywny i naiwny stosunek do $wiata, obcowanie z wyobra-
zonym na rowni z rzeczywistym, swobodng i nieograniczong kreacje,
incydenty wymykania sie jej tworéw spod kontroli, emocje przelot-
ne i niepohamowane. Sfere dziecinstwa w spektaklu sytuuje w
cie opowiadan Brunona Schulza, co przemienia je w upragniong ar-
kadie, ztoty wiek, do ktérego nieustannie odwotuje sie Kantor. Nie-
zwykle waznym rysem spektaklu jest tworzenie roli gtéwnego boha-
tera przez Tomasza Rodowicza. To aktor z trzydziestoletnim doswiad-
czeniem, bliski przyjaciel Jerzego Grotowskiego, wspéttworca ,Gar-
dzienic”, krewny stynnego Anody - Zolnierza AK, uczestnika powsta-
nia warszawskiego, wieznia bezpieki. Fakt ten jest istotny, gdyz w sce-
nariuszu cezura wojny, do$wiadczenie jej pamieci i milczenie na jej
temat, wyznacza kres niewinnosci, koniec ztotego wieku dziecinstwa
oraz niezwykle wysoki prég dla pamieci, nieustannie usitujgcej go
przeskoczyc¢.

Tadeusz Kantor created a rich universe of texts where, around each of
his productions, starting with the script, to the score, to the reflection
provoked by subsequent shows, fascinating worlds are built as a me-
ans of illustrating the topic or the performance’s ‘first cause’. These te-
xts emanate unique awareness of one’s place in life, in Poland, in the
world and on the artistic path. From this universe I choose the pheno-
menon of the ‘zone of death’ and its unexpected neighbour - childho-
od. I understand the latter not only as time in historical terms, as an
element of the past, but also as human condition - a positive and na-
ive attitude towards life, communing with the real and the unreal ali-
ke, free and unrestricted creation, incidents of creations getting out of
control, passing and unbridled emotions. I position the performance’s
childhood sphere in the world of short stories by Bruno Schulz, which
turns it into a longed-for Arcadia, a golden age Kantor continually re-
fers to. The main part featuring Tomasz Rodowicz is a crucial element
of the performance. He is an actor with thirty years of experience, a
close friend of Jerzy Grotowski, co-originator of the ‘Gardzienice’ the-
atre group, a relative of famous Anoda - an Armia Krajowa (Home
Army) soldier who fought in the Warsaw Uprising and was held priso-
ner by the secret communist police. The fact is significant because in
the scenario the war, remembering the war and remaining silent abo-
ut it, functions as a landmark that marks the end of innocence and of
the golden childhood age, setting an unusually high threshold for the
memory to cross.

PAWEE—PASSINT




ODPOCZYWANIE / REQUIEM

(SPEKTAKL ZREALIZOWANY W KOPRODUKCJI 7 NETTHEATRE I TEATREM tAZNIA NOWA

/ CO-PRODUCTION: NETTHEATRE AND tA7NIA NOWA THEATRE)

REZYSERIA / DIRECTOR: PAWEL PASSINI

MUZYKA / MUSIC: PAWEL PASSINI, RAFAt REKOSIEWICZ
SCENARIUSZ / SCENARIUSZ: PAWEtL PASSINI

SWIATHO / SWIATtO: TOMASZ KRUKOWSKI
PROJEKCJE / PROJEKCJE: PAWEL PASSINI

OBSADA PREMIEROWA:
WIELKI POLAK W STANIE POSTEPUJACEJ MINERALIZACJI / GREAT POLE

IN THE STATE OF PROGRESSING MINERALISATION: MACIEJ WYCZANSKI
NARODOWE SIEROTKI / NATIONAL ORPHANS:

HELENKA: ANNA BOGDANOWICZ, IGA ZALECZNA

STAS: DOMINIKA JAROSZ

TEODOR: BARBARA SONGIN

MIECIU: KATARZYNA TADEUSZ

ORAZ / AND

MISTRZ CEREMONII POGRZEBOWYCH / MASTER OF FUNERAL CEREMONIES:
RAFAL REKOSIEWICZ

KA7DY-7Z-NAS / EVERYMAN: PAWEt PASSINI

INTERNAUCI / INTERNAUTS: NA SALI I W SIECI

DZIECI / CHILDREN: CAtKIEM LOKALNE I WSPOLCZESNE

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: TEATR tAZNIA NOWA, NOWA HUTA, KRAKOW

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 28.11.2007

Odpoczywanie opiera sie na autorskim scenariuszu, ktérego podto-
zem s3 miedzy innymi nieinscenizowane do tej pory fragmenty twor-
czo$ci Stanistawa Wyspianskiego, ktéra, jako przedmiot wielokrot-
nych reinterpretacji, byta deformowana i formatowana. Zatraciwszy
wreszcie pierwotny kontekst - powraca jedynie w postaci oderwa-
nych fragmentéw, majaczacych w zbiorowej wyobrazni. Z tych ele-
mentoéw rekonstruujemy obraz Wyspianskiego w momencie fizycznej
$mierci, i zarazem narodzin w ,teatrze pamigtek”. Nasza uwaga sku-
pia sie jednak nie na samym Wyspianskim, a na jego dzieciach. Helen-
ka, Sta$, Teodor i Mieciu w Odpoczywaniu staja sie bohaterami. Cofaja
czas, zjadajac robaki. Bawia sie z ojcem, przywotujg swoje najszcze-
Sliwsze chwile... Ojciec potrafit opusci¢ swoich Znakomitych Przyja-
ciél, bo wtasnie nadchodzita pora dnia, ktéra zarezerwowana byta
dla dzieci. Swiety czas zabawy i odpoczynku. To dzieki tym godzinom,
uptywajacym na wspolnym malowaniu, opowiadaniu bajek i wielu in-
nych wspaniatych rzeczach, w panteonie Naszej Narodowej Spusci-
zny pojawia sie petna tajemnic twarz dziecka, ktére od tej chwili po-
trafimy rozpozna¢ w kazdym z nas. W podziece za to bohateréw obra-
z6w spotkata podwojna tragedia. To jeden z najbardziej wstydliwych
i paskudnych aktéw ostawionej czarnej niewdziecznosci. W dzien po
$mierci Wyspianskiego do jego rodzinnego domu w Wegrzcach udata
sie ekspedycja, ktorej celem byto wywiezienie mozliwie jak najwiek-
szej ilosci rzeczy, ktére po sobie pozostawit. Takze w trosce o nale-
zyta edukacje wieszczego potomstwa troskliwi przedstawiciele Na-
rodowej Kultury odebrali dzieci Matce (z pochodzenia chtopce), do-
petniajac ich osierocenia. Zadne z dzieci do konica zycia nie pogodzi-
to sie z tg tragedia. Dwéch syndéw trafito do szpitali psychiatrycznych
(Staszek spedzit tam 30 lat!), Helenke wyekspediowano do szwajcar-
skiej szkoty Kklasztornej, w ktorej przez caty czas modlita sie... o po-
wrét do Wegrzc.

Smier¢, pamie¢, sztuka i zycie. Czwarty wieszcz i krakowska tajemni-
ca poliszynela. Podczas intermedium Maciej Wyczanski - aktor - opo-
wiada o zmaganiach z rolg Wyspianskiego, a internauci caty czas na
zZywo tworza wyswietlany na $cianach sceny chat o tym, co widza.

The script of Requiem is based on, among others, the fragments of Sta-
nistaw Wyspianski’s works which have not been staged before. The-
se works have been subject to numerous reinterpretations resulting
in deformation, new formatting and the loss of their primary context,
and now they come back only in the form of loose fragments, looming
in our collective imagination. We use these fragments to reconstruct
the image of Wyspianski in the moment of his physical death and, at
the same time, his birth in ‘the theatre of keepsakes’. However, our at-
tention is not focused on Wyspianski himself but on his children. He-
lenka, Sta$, Teodor and Mieciu become the main characters of the per-
formance. They turn back time by eating worms. They play with their
father and call back their happiest moments... The father would easi-
ly leave his Outstanding Friends when the time of the day which he
always reserved for children came. The sacred time of fun and rest.
Thanks to these hours spent on painting together, telling fairy tales
and other wonderful activities, the pantheon of Our National Herita-
ge was enriched with a child’s face full of mysteries and from then on



we have been able to recognize such a child in each of us. A double tra-
gedy is what the heroes of the images received ‘in requital’. It is one
of the most shameful and outrageous acts of ingratitude. A day after
Wyspianski’s death, an expedition set off to his family home in We-
grzce in order to take away as many things he left as possible. More-
over, in order to ensure proper education of the bard’s offspring, ca-
ring representatives of the National Culture took them away from the-
ir Mother (of peasant origins), thus making them full orphans. None
of them ever came to terms with this tragedy. Two sons ended up in
mental asylums (Staszek spent 30 years there!), Helenka was sent to
a Swiss convent school where she constantly prayed to... come back
to Wegrzce.

Death. memory, art and life. The fourth bard and the Cracow’s open
secret. During the interlude, actor Maciej Wyczanski tells us about his
work on the Wyspianski’s role, and the internauts constantly create a
live chat, displayed on the cottage walls, about what they see.

PAWEE—PASSINE

Odpoczywanie to spektakl multimedialny, pierwszy spektakl neTTheatre transmitowany na zywo

w Internecie z udziatem 16 tysiecy internautéw z catego $wiata. Byt nominowany do ,Gwarancji Kul-
tury” (kategoria: teatr 2007), zdobyt nagrode w XXXIII Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspbiczesne;j.

~
w
=3
=
~N
[8)
<
P~
w
%)
~
w
=
w
~N
o
o

‘Requiem’ is a multimedia performance. It is the first neTTheatre performance broadcast live on the In-
ternet with the participation of 16 thousand Internauts from all over the world. It was nominated to the
Gwarancja Kultury (Guarantee of Culture) award (category: theatre 2007), got an award in XXXIII Kon-
kurs na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej (the 33rd Contest for Staging a Modern Polish Play).

0DPOCZYWANIE
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GRY [W] PANA COGITO / PLAYING MR COGITO
(NA PODSTAWIE TEKSTOW ZBIGNIEWA HERBERTA / BASED ON ZBIGNIEW HERBERT'S TEXTS)

REZYSERIA / DIRECTORS: TOMASZ RODOWICZ

MUZYKA / MUSIC: TOMASZ KRZYZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: CHOREA

SWIATEOQ / LIGHT: TOMASZ KRUKOWSKI

WIZUALIZACJE / VISUALISATIONS: JAROMIR DZIEWIC, PIOTR WDOWKA

WSPOLPRACA LITERACKA / LITERARY SUPPORT: JOANNA CHMIELECKA

O0BSADA / CAST: JULIA JAKUBOWSKA, DOMINIKA KRZYZANOWSKA, MALGORZATA LIP-
CZYNSKA, ADAM BIEDRZYCKI, HUBERT DOMANSKI, SEBASTIAN KLIM, TOMASZ KRZY-
ZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK

MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE LOCATION: TEATR CHOREA, t0DZ

DATA PREMIERY / PREMIERE DATE: 8.11.2008

!

-

,UCZYMY SIE GRAC, PATRZAC JAK GRAJA INNI.

JAK JEDNAK OBSERWATOR ODROZNI BLAD GRACZY OD POSUNIECIA
PRAWIDLOWEGO?(...)

PRZYPATRZ SIE TEMU CO NAZYWAMY GRAMLI.

CO JEST IM WSZYSTKIM WSPOLNE?

CO JESZCZE JEST GRA A CO JUZ NIA NIE JEST?

CZY MOZESZ PODAC GRANICE?

NIE. MOZESZ JE WYTYCZYC. DOTAD BOWIEM ICH JESZCZE
NIE WYTYCZONO. (...)

»ONE LEARNS THE GAME BY WATCHING HOW OTHERS PLAY.

-BUT HOW DOES THE OBSERVER DISTINGUISH IN THIS CASE BE-
TWEEN PLAYERS’ MISTAKES AND CORRECT PLAY? (...)

LOOK AT WHAT WE CALL GAMES.

WHAT DO THEY HAVE IN COMMON?

WHAT STILL COUNTS AS A GAME AND WHAT NO LONGER DOES?
CAN YOU GIVE THE BOUNDARY? NO.
YOU CAN DRAW ONE; FOR NONE HAS SO FAR BEEN DRAWN. (...)

Ludwig Wittgenstein Dociekania filozoficzne
/ Ludwig Wittgenstein Philosophical Investigations

3
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GRY (W) PANA COGITO

FOTO:



Gry (w) Pana Cogito to rozpisanie mysli poety na przestrzen sceny.
Precyzyjne poetyckie konstrukcje zostajg roztozone na czesci. Taki
zabieg prowadzi do odstoniecia ich elementarnych, zywych znaczen
oraz do wydobycia autentycznej sity stéw. Fragmenty tekstéw Zbi-
gniewa Herberta sktadane sa w nowe zwigzki. Trzy zZrédtowe $rodki
teatralne - stowo, ruch i muzyka - buduja rzadzaca sie wtasnymi pra-
wami rzeczywisto$¢ sceniczng. Tworzg nierozerwalng jednie - nowa
choree. Ruch nie ilustruje stowa, muzyka nie dopowiada tresci. Do-
piero z ich réwnoprawnego potaczenia rodzi sie wielopoziomowy
$wiat przewrotnych znaczen i fizycznie odczuwalnych napiec¢. Surre-
alizm przenikajacy obrazy sceniczne oddziatuje z jednakows sitg na
zmysty, pod$wiadomos¢ i cogito. Zmaganie z ideami Pana C. dokonu-
je sie w szesnastu rozgrywkach. Kazda rzadzi sie wlasnymi regutami
rozpisanymi adekwatnie do zasad przewrotnej metody CHOREIL Gry
z my$lami poety stanowia prébe odpowiedzi na pytanie o to, co Her-
bert ma nam do powiedzenia w dzisiejszej rzeczywisto$ci. Stwarzaja
okazje ku temu, by poeta sam zapytat nas, gdzie jesteSmy. Ale do kogo
mowi? Kto go dzi$ stucha?

Playing Mr Cogito is an attempt to transfer the poet’s thoughts to the
stage. Precise poetical constructions become disassembled into parts,
which results in unveiling their elementary living meanings and expo-
sing the authentic power of words. Fragments of Zbigniew Herbert’s
texts are put into new relations.

Three basic theatrical means, words, movements and music, build
a stage reality guided by its own rules. They create an inseparable
entity - a new chorea. Movements do not illustrate the words, mu-
sic does not tell the story on its own. It is only a combination of the
three that gives birth to a multi-layered world of rather surprising
meanings and tangible tension. The surrealism permeating these sta-
ge images affects the senses, the subconscious and cogito in the same
strong way.

The struggle with Mr C’s ideals takes place in sixteen games. Each of
them has its own rules set in accordance with the rules of the unique
method of CHOREA. Games played with the poet’s thoughts constitute
an attempt to find out what Herbert can tell us in today’s reality. They
make it possible for the poet himself to ask us where we are. But who
is he talking to? Who is listening to him today?

TEATR POLSKA

W 20009 r. spektakl zostatl przyjety do projektu Instytutu Teatralnego
- Teatr Polska, ktérego zatozeniem jest dotarcie do Srodowisk mniej-
szych miejscowosci, pozbawionych kontaktu z twoérczoscia teatralna.
W ramach projektu Gry (w) Pana Cogito pokazywane byty w dniach
5-10.11. 2009 r. w: Sieradzu (dwa spektakle), Skierniewicach, Locho-
wie, Radomsku, Tomaszowie Mazowieckim, Gréjcu. Dla przyblizenia
specyficznego jezyka scenicznego CHOREI w wielu miejscowosciach
spektakl poprzedzony byt warsztatami dla mtodziezy prowadzonymi
przez Tomasza Rodowicza i Dorote Porowska.

JAK SIE O TYM MOWI: ,GRANIE NA PROWINCJI”, ,0BJAZD TEATRU PO MALYCH MIASTECZ-
KACH”, TO 0D RAZU BRZMI TO DOKTOREM JUDYMEM. MIMO PIEKNEJ TRADYCJI REDUTY, KTORA
STOI ZA TA IDEA, CIAGLE ISTNIEJE MOZLIWOSC JEJ WYPACZENIA - AUTOPROMOCJI I POD-
NOSZENIA WtASNEGO EGO PRZEZ STWARZANIE SOBIE TRUDNYCH WARUNKOW PRACY, PRZEZ ,PO-
CHYLANIE SIE NAD TYMI MNIEJ OBDAROWANYMI PRZEZ L0S”. CZESTO Z TAKIEJ WZNIOStEJ
IDEI POWSTAJE COS BARDZO SNOBISTYCZNEGO. JEDNAK MUSZE PRZYZNAC, ZE TEATR POLSKA
TO RZECZYWISCIE NIEBANALNE DOSWIADCZENIE. NAJBARDZIEJ ZASKAKUJACYM BYLO PODEJSCIE
LOKALNYCH ORGANIZATOROW - LUDZI Z DOMOW KULTURY. MOZNA SIE BYLO TYM DOWARTOSCIO-
WAC ALE I BARDZO tATWO WPASC W SAMOZACHWYT. Z DRUGIEJ STRONY PRZYJECIE BYtO TAK
SZCZERE, A ONI TAK PRAWDZIWIE UCIESZENI Z NASZEGO PRZYJAZDU, ZE SAMO TO MIAtO JUZ
WARTOSC. NAWET TAKIE LOKALNE NIESPODZIANKI, JAK WSZECHWLADNA PANI SPRZATACZKA,
KTORA ZABRANIA EKIPIE ROZSTAWIC DEKORACJE, BO PODtOGA JEST MOKRA, POZWALAJA UZY-
SKAC INNA PERSPEKTYWE SPOJRZENIA NA WtASNA PRACE



POLA AMBER

TEHILLIM/PSALMY /

FOTO:

TEHILLIM/PSALMY / TEHILLIM/PSALMS
Y

(SPEKTAKL ZREALIZOWANY W KOPRODUKCJI Z NETTHEATRE / CO-PRODUCTION:
NETTHEATRE)

REZYSERIA / DIRECTOR: PAWEL PASSINI

MUZYKA / MUSIC: TOMASZ KRZYZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK, PAWEt PASSINI
TOMASZ RODOWICZ ORAZ FRAGMENTY MUZYKI TRADYCYJNEJ ROZNYCH KULTUR /
AND FRAGMENTS OF TRADITIONAL MUSIC OF VARIOUS CULTURES

CHOREQGRAFIA / CHOREQOGRAPHY: CHOREA

SWIATEO / SWIATtO: TOMASZ KRUKOWSKI

WIZUALIZACJE / VISUALISATIONS: MARIA PORZYC

OBSADA PREMIEROWA: MONIKA DABROWSKA, DOMINIKA JAROSZ, ANNA KAZMIERAK,
DOMINIKA KRZYZANOWSKA, KATARZYNA TADEUSZ, IGA ZALECZNA, PAWEt KORBUS,
TOMASZ KRZYZANOWSKI, MACIEJ MACIASZEK, PAWEtL PASSINI, TOMASZ RODOWICZ
MIEJSCE PREMIERY: TEATR CHOREA, t0ODZ / CHOREA THEATRE, t0DZ

DATA PREMIERY: 14.06.2008

i

Teatr w Sieci Powigzan przedstawia, ujawnia, przywraca niemal zu-
pelnie zapomniana tradycje Spiewania w pustce. Psalmy - pie$n po-
czatkow, piesn podrozy, Zzrédto poezji jak najbardziej ludzkiej, ale na-
tchnionej; zarodek, podstawowa komoérka - DNA kultury, DNA teatru.
Obraz: ,Przewodnikowi chéru Psalm Dawidowy...” - thum osadzony w
centrum miejskiego organizmu XXI wieku rozstepuje sie przed piek-
nie $piewajacym - takie przeniesienie to wydobywanie, ujawnianie,
wyj$cie, comming out. Tehillim/Psalmy to wspoétczesne, radykalne od-
czytanie tekstu Psalméw przez pryzmat dokonan najwiekszych bun-
townikéw XX wieku - Antonina Artauda, Francisa Bacona, Witolda
Gombrowicza. To terapia kultury, przywracanie pamieci, rehabilita-
cja wrazliwo$ci. Krzyk Kréla Dawida i $piew jakajacego sie Mojzesza,
zmierzajacego przez pustkowia do obiecanej Europy.

Psalmy stanowig dzisiaj przeciecie i punkt zborny dla katolikéw, pro-
testantéw, wyznawcéw prawostawia i Zydéw. Trudno zliczy¢ wszyst-
kie tradycje $piewania psalmoéw, jak réwniez miejsca na globie, w kto-
rych sa wykonywane. Od $piewu bizantyjskiego, po negro spiritual,
od choratu gregorianskiego, po wspotczesne wersje rock i reggae; od
tradycyjnych $piewéw Zydéw z Etiopii, po wspélczesne wersje autor-
stwa Leonarda Bernsteina - na kazdym kontynencie znaleZ¢ mozna
zaréwno dawne, jak i zupeinie nowoczesne wykonania. Chcemy po-
zna¢, przyswoic i zaprezentowac szerokiej publicznosci drobna, lecz
reprezentatywng czastke tego niezwyktego bogactwa.

The Theatre in the Network of Relations presents, discloses and re-
stores the almost forgotten tradition of singing in the void. Psalms -
songs of the beginnings, songs of a journey, the source of the very hu-
man - but still inspired - poetry, an embryo, a stem cell - DNA of cul-
ture and DNA of theatre. The image: ‘David’s Psalm For The Choir Di-
rector..” - a crowd placed in the centre of the 21st century urban or-
ganism, is parting in front of a beautifully singing person - this trans-
fer means exploration, disclosure, coming out. Tehillim/Psalms me-
ans a modern and radical reading of the Psalms from the perspective
of the achievements of the greatest rebels of the 20th century - Anto-
nin Artaud, Francis Bacon, Witold Gombrowicz. Culture therapy, rega-

ining memory, rehabilitation of sensitivity. King David’s scream and
the singing of stuttering Moses, who crosses a wilderness to reach the
promised Europe.

Nowadays, the Psalms constitute the crossroads and a meeting point
for Catholics, Protestants, Orthodox Church worshippers and Jews. It
is difficult to enumerate all the traditions of singing the Psalms or pla-
ces where people do it. From Byzantium singing to negro spiritual;
from Gregorian chant to modern rock and reggae versions; from tra-
ditional songs performed by Ethiopian Jews to modern versions by
Leonard Bernstein - you can find old and absolutely modern versions
on each continent. We want to learn, assimilate and present to a wide
audience a small but representative fraction of this incredible wealth.
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ANTYGONA / ANTIGONE
(NA PODSTAWIE ANTYGONY SOFOKLESA W THUM. STANIStAWA HEBANOWSKIEGO / ON
THE BASIS OF SOPHOCLES® ANTIGONE TRANSLATED BY STANIStAW HEBANOWSKI)

PEKTAKL ZREALIZ NY PRODUKCJI 7 TEATREM N -PRODUCTION:
KANA THEATRE

REZYSERIA / DIRECTOR: DOROTA POROWSKA
MUZYK MUSIC: TOMASZ KRZYZANOWSKI
CHOREOGRAFIA / CHORFOGRAPHY: ZUZANNA ADAMKIEWICZ, MALGORZATA LIPCZYNSKA
DOROTA POROWSKA, ADAM BIEDRZYCKI

SWIAT+O / SWIATtO: TOMASZ KRUKOWSKI

BSADA PREMIER : BIBIANNA CHIMIAK, JULIA JAKUBOWSKA, MALGORZATA LIP-
CZYNSKA, DOROTA POROWSKA, ADAM BIEDRZYCKI, HUBERT DOMANSKI, PIOTR STA-
RZYNSKI, DAVID SYPNIEWSKI
MIE E PREMIERY: TEATR CHOREA, t0DZ
DATA PREMIERY: 24.10.2009

Z ledwie poskramiang dionizyjska sita na orchestre, czyli rytualny
plac taneczny, wkracza chér. Jest ciatem zbiorowym i wcieleniem du-
szy narodu. Dionizos - co wynika z samej natury teatru antycznego
- przewodzi. B6g rozpasania, szalenstwa, ekstatycznych wzlotéw jest
ujarzmiany przez system S$cistych zasad gramatycznych i stylistycz-
nych jezyka. Wyjscie chéru - parodos: podniesienie nogi, za chwile
przybicie stopa wypowiadanej i odtad obowiazujacej prawdy, zasty-
gniecie i oczekiwanie w niemym $wiadectwie dziania sie.

Analiza formalna chdru tragedii antycznej - jego mowy, gestu, stra-
tegii ruchu - zamknieta w formie muzycznej melorecytacji, jest te-
matem projektu artystycznego realizowanego od kilku lat wspolnie
przez Teatr Kana ze Szczecina i CHOREE. SiegneliSmy po klasyczna
tragedie. Tym razem postanowiliSmy przeprowadzi¢ konsekwent-
nie mys$l dramaturgiczng Sofoklesa. Moze komus ponizsze deklaracje
wydadza sie przewrotne, ale intencja nasza nie byto nowe odczyta-
nie, czyli nowatorska inscenizacja, ale wykonanie mozliwie najblizsze
oryginatowi. W naszej pracy dalecy jesteSmy od psychologizowania
i dywagacji na temat stuszno$ci postaw, tym bardziej, ze kolejne po-
kolenia rodakéw nadal sprawuja sad nad gtéwnymi postaciami tego
dramatu i zabieranie gtosu w dyskusji na ten temat dawno stato sie
bezcelowe. Jedyne, co mi dzisiaj pozostaje, to przebijajac sie przez po-
tok migotliwych stéw, uzmystowic¢ sobie te wszystkie ottarze, kaska-
dy rytmow, opadajace stopy, smutek widzoéw, zachodzace stonce i we-
dréwke dzwiekéw w tamtym teatrze. Tak wiec, jak w teatrze greckim,
chor i aktorzy wys$piewuja swoje rozterki i uczucia. Przeslizgujac sie
przez wiele konwencji tanecznych $wiata, tworza co$ na ksztatt ka-
meralnej i tylko troche wzniostej opery. Spiewom chéru w antycznej
grece towarzyszy wspoétczesna muzyka Tomasza Krzyzanowskiego,
nawigzujgca z Antykiem wyrazny, ostry dialog. StworzyliSmy dzieto
eklektyczne, wiec niepoprawne, a wszystko po to, by cho¢ troche zbli-
zy¢ sie do boskiego katharsis.

Hardly curbing its Dionysian power, the chorus enters the orchestra,
i.e. the ritual dancing square. It is a collective entity and an imperso-
nation of the nation’s soul. Dionysus is the leader, which results from
the very nature of the ancient theatre. The god of debauchery, insani-
ty and ecstatic surges is being contained by a system of strict gram-
matical and stylistic rules of language. Entrance of the chorus - paro-
dos: raising a leg, striking a foot to confirm the uttered truth which
thus becomes binding, freezing, and waiting as the dumb testimony
of something happening.

The formal analysis of the ancient tragedy chorus, its speech, gestu-
re and movement strategy, closed in the form of musical melodecla-
mation, is the theme of the artistic project developed for the last few
years as a result of cooperation between Kana Theatre from Szczecin
and CHOREA. We have chosen a classical tragedy. This time, we have
decided to consistently follow the Sophocles’ playwrighting idea. So-
meone may find the below declarations perverse, but our intention
is not to interpret it anew or perform it in a modern way but to make
this play as close to the original as possible. We are far from psycholo-
gical games and digressing about the rightness of the bases, especially
taking into account the fact that the next generations of our fellow ci-
tizens still hold the judgement over the characters of the play in clas-
sroom and taking part in the discussion involving this topic became
pointless a long time ago. The only thing for me to do now, while bre-
aking through the stream of glittering words, is to make myself awa-
re of all the altars, rhythm cascades, falling feet, audience’s sadness,
setting sun and the wandering of sounds in that theatre. So, as in the
Greek Theatre, the chorus and actors sing about their quandaries and
feelings. While sliding through numerous world dance conventions,
they create something like a cosy and only a little lofty opera. The cho-
rus singing in ancient Greek is accompanied by modern music by To-
masz Krzyzanowski, entering into a clear and sharp dialogue with the
Antiquity. We have created an eclectic, and thus incorrect, work in or-
der to come a little closer to the divine catharsis.

DOROTA—POROUSKA

DRUGA WERSJA SPEKTAKLU GRANA JEST 0D THE SECOND VERSION OF THE PER-
FORMANCE HAS BEEN PLAYED SINCE: 1.03.2010

CHOREOGRAFIA CHOREOGRAPHY: ZUZANNA ADAMKIEWICZ, MALGORZATA LIPCZYN-
SKA, DOROTA POROWSKA, ADAM BIEDRZYCKI, ELIZA HOLUBOWSKA

OBSADA / CAST: BIBIANNA CHIMIAK, JULIA JAKUBOWSKA, DOROTA POROWSKA,
HUBERT DOMANSKI, PIOTR STARZYNSKI, DAVID SYPNIEWSKI, ELIZA HOLUBOWSKA







Tov DOBRO G00D

(SPEKTAKL ZREALIZOWANY PRZEZ ROSANNA GAMSON/WORLD WIDE Z UDZIALEM CHO-
REI / PERFORMANCE CREATED BY ROSANNA GAMSON/WORLD WIDE WITH PARTICIPA-
TION OF CHOREA)

REZYSERIA I CHOREOGRAFIA / DIRECTION AND CHOREQOGRAPHY: ROSANNA GAMSON

MUZYKA / MUSIC: FRYDERYK CHOPIN, CONTROLLED BLEEDING, STUART DEMPSTER,
MICHAEL GALASSO, GODSPEED YOU! BLACK EMPEROR, ARANZACJE MUZYKI TRADYCYJ-
NEJ / TRADITIONAL MUSIC ARRANGED BY TOMASZ KRZYZANOWSKI

SWIATHO I SCENOGRAFIA / LIGHT AND STAGE DESIGN: CHRISTOPHER KUHL

OBSADA PREMIEROWA: TANCERZE / DANCERS ROSANNA GAMSON / WORD WIDE, TOMASZ
KRZYZANOWSKI, TOMASZ RODOWICZ, ELINA TONEVA,

MIEJSCE PREMIERY: ROY AND EDNA DISNEY/CALARTS THEATER - REDCAT, LOS AN-
GELES, USA

DATA PREMIERY: 18.03.2010

Spektakl Rosanna Gamson i CHOREI to dramat taneczno-muzyczny
osnuty wokot historii tarpanéw - wymartej rasy dzikich koni, ktéra
zostata genetycznie zrekonstruowana w latach trzydziestych XX wie-
ku w Niemczech. Inicjatywa ta zbiegta sie w czasie z hitlerowskim pla-
nem eksterminacji Zydéw i ,oczyszczenia rasowego” Europy. Amery-
kanska choreograf wykorzystata te opowies$¢ jako metafore regenera-
¢cji, odnoszac jg do wtasnych polsko-zydowskich korzeni i burzliwych
loséw jej przodkéw. Byli oni polskimi Zydami ze Szczecina. Handlo-
wali sola, wozac jg na matych konikach... Tytut Tov pochodzi od zwro-
tu: ,Gamzu I'tovah” (“To takze jest dla dobra”) - ulubionego powie-
dzenia jednego z przodkéw rezyserki, nauczyciela Talmudu Nachum
Ish Gamzu, ktéry odnajdywat boska dton nawet w najtragiczniejszych
okolicznos$ciach. Nie jest to jednak spektakl o Holokaus$cie. Nie doty-
czy tez historii jednej nacji. Mieszajq sie w nim stowa i pies$ni w jezy-
ku polskim, angielskim, jidysz, butgarskim, hebrajskim i niemieckim.
To sztuka o przetrwaniu, o ludziach, ktérzy wyszli skads, dokad nie
moga wrdcié, wiec ciaggle gdzies ida. ,Ostatecznie trwamy, z pokolenia
na pokolenie. Dlatego moja coérka Delilah pojawia sie w sztuce. Moim
zdaniem najlepsza rzecza, jaka moge powiedziec jest to, iz istnieje cia-
gtos¢”. (Rosanna Gamson)

Rosanna Gamson and CHOREA's performance is a dance and music
drama spun around the story of tarpans - an extinct species of wild
horses, which were genetically reconstructed in the 1930s in Germa-
ny. The initiative coincided with the Hitler’s plan of extermination of
Jews and ‘racial cleansing’ of Europe. The American choreographer
used this story as a metaphor of regeneration, relating it to her own
Polish-Jewish roots and turbulent lives of her ancestors who were Po-
lish Jews from Szczecin and traded in salt transported on small hor-
ses... Tov takes its title from ‘Gamzu I'tovah’ (“This too is for the good’),
a favourite saying of one of Gamson'’s forebears, Talmudic scholar Na-
chum Ish Gamzu, who found God’s hand even in tragedy. However,
this is not a play about the Holocaust. The play does not concern only
one nation. It mixes words and songs in Polish, English, Yiddish, Bul-
garian, Hebrew and German. It is a play of survival, of people who left
a place where they cannot come back, so they still go somewhere. ‘Ul-
timately, we go on, one generation to the next. That's why my daugh-

ter Delilah is in the piece. I think it’s the best thing I can say, that we
continue. (Rosanna Gamson)

W czerwcu 2009r. w Lodzi miata miejsce sesja miedzynarodowych warsztatéw teatralnych CHOREI
,Alfabety sceny”. Byto to pierwsze spotkanie i poczatek wspétpracy miedzy CHOREA a choreografka
Rosanna Gamson z Los Angeles. W styczniu 2010: Tomasz Rodowicz, Elina Toneva, Dominika Krzy-
zanowska i Tomasz Krzyzanowski, odpowiadajgc na zaproszenie Rosanna Gamson, przeprowadzili w
Los Angeles tygodniowa sesje¢ pracy dla amerykanskich aktoréw i tancerzy. 9.01.2010 r. dzigki goscin-
nosci Rosanna Gamson/World Wide i REDCAT odbyt si¢ pokaz podsumowujacy warsztat oraz pre-
zentacja techniki CHOREI, ktora Gamson zaprosita do wspétpracy przy realizacji projektu Tov. Zada-
niem CHOREI byto wprowadzenie do spektaklu ruchu zwigzanego z pie$nig oraz muzyki wykonywa-
nej na Zywo, umuzycznienie tancerzy i otworzenie im gltoséw, a takze stworzenie postaci, ktére do-
petnity zarysowane napigcia i obrazy.

In June 2009, in £6dz, a session of the CHOREA's international theatrical workshops Alphabets of the
Stage’ took place. It was the first meeting and the beginning of cooperation between CHOREA and the
Los Angeles choreographer Rosanna Gamson. In January 2010, at Rosanna Gamson’s invitation, Tomasz
Rodowicz, Elina Toneva, Dominika Krzyzanowska and Tomasz KrzyzanowskiRosanna organized a we-
ekly working session for American actors and dancers in Los Angeles. On 9.01.2010, thanks to the hospi-
tality of Rosanna Gamson/World Wide and REDCAT, a show summarising the workshop and the CHO-
REA technique presentation were organised. Rosanna Gamson invited CHOREA to cooperate in creation
of the ‘Tov’ project. The CHOREA's task was to enrich the play with live music and movements relating
to songs, musical development of dancers and opening their voices, as well as creating characters which
complemented outlined tensions and images.

TOV / STEVEN A. GUNTHER

FOTO:




GROTOWSKI - PROBA ODWROTU / GROTOWSKI - AN ATTEMPT TO RETREAT

REZYSERIA / DIRECTOR: TOMASZ RODOWICZ

MUZYKA / MUSIC: TOMASZ KRZYZANOWSKI

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY: CHOREA

SCENOGRAFIA / STAGE DESIGN: PAWEt KORBUS, TOMASZ RODOWICZ

SWIATHO / LIGHT: TOMASZ KRUKOWSKI

OBSADA PREMIEROWA: JOANNA CHMIELECKA, JULIA JAKUBOWSKA, MALGORZATA LIP-
CZYNSKA, ADAM BIEDRZYCKI, PAWEL KORBUS, TOMASZ RODOWICZ, PIOTR WITKOWSKI
DATA I MIEJSCE PREMIERY / PREMIERE DATE AND LOCATION: 13.08.2010,
OTWARCIE FESTIWALU RETRO/PER/SPEKTYWY / OPENING OF THE FESTIVAL;
20.08.2010, TEATR CHOREA, t0DZ

Ten projekt jest ekscytujacy i ryzykowny zarazem: ,Jerzy Grotowski —
najwiekszy rewolucjonista teatru XX wieku.” Wracam do Grotowskie-
go po tylu latach troche z powodu buntu wobec tego, co z tg postacia
zostato zrobione, a troche z powodu poczucia, Ze jestem mu co$ wi-
nien - po ludzku, ale przede wszystkim artystycznie. Po zobaczeniu
jego Apocalypsis cum figuris w 1974 roku, zdecydowatem, Ze musze
robi¢ teatr - bez odwrotu. Czuje, Ze dzisiaj mam potrzebe konfronta-
cji z jego praktycznymi dokonaniami, z jego mys$la o teatrze, aktorze,
cztowieku, religii, ale nie poprzez kolejne wspomnieniowe i semina-
ria, a poprzez praktyke ludzi, ktérzy chca robi¢ teatr i chca wiedzie¢,
czy maja z nim jaki$ zwiazek, czy nie. Czy sg to zamkniete drzwi, czy
moze zostat jaki$ rodzaj rysy, $ladu, niepokoju, pietna i dziedzictwa,
wobec ktérego trzeba stana¢ i okaza¢ sie go wartym albo sie z nim
zmierzy¢ i odrzuci¢?

Prace nad tym projektem rozpoczatem z ludZzmi, ktoérzy ze wzgledu
na swdj wiek nie mieli Zadnego kontaktu ani z Grotowskim, ani z jego
praktyka teatralng, parateatralng czy z okresu ,sztuki jako wehiku-
tu”, ani z jego aktorami, czy z ktérymkolwiek z jego wspdtpracowni-
kéw. Wiedzieli o Grotowskim tyle, ile kazdy przecietny mtody czto-
wiek, czyli prawie nic. W wiekszo$ci przypadkéw ich postawa byta
zdystansowana. Raczej umiarkowane zainteresowanie niz fascynacja.
Dla nich ten cztowiek, ktory przewrécit swiatowy teatr do gory no-
gami, to obca, historyczna i zarchiwizowana figura kulturowa. Byta
to idealna sytuacja wyj$Sciowa. Ludzie ci gotowi byli bez ideologii i
uprzedzen rozpocza¢ prace nad sprawdzaniem, kim lub czym jest dla
nich Grotowski. Kazdy z aktoréw/performeréw prébowat znaleZ¢ od-
powiedZ na wazne dla siebie samego pytanie: na przyktad o to, jak ma
sie mys$l Grotowskiego o aktorze do pro-egocentrycznej edukacji stu-
dentéw szkét teatralnych? Czy mozna ,wspierac sie” Grotowskim w
szukaniu wtasnej tozsamosci? W jakim stopniu jego zasady pozosta-
ja aktualne w murach szpitala psychiatrycznego? Czy mozna robic te-
atr/spektakl nie chcac by¢ aktorem? Najprawdopodobniej kazda inna
grupa ludzi stawiataby inne pytania. Ja chciatbym przez ten projekt
dowiedzie( sie, czy w jego spusciZnie zostato cokolwiek, co ma zna-
czenie dla tych mtodych ludzi? Jesli tak, to nalezy to skonfrontowac z
ich mysleniem o sobie, o Zyciu, o teatrze i sztuce, i to oni sami sie z tym
zmierza. Ja bede tylko miedzy nimi chodzit i bede méwit, czy wierze,
czy nie wierze. Czasem bede wtracat swoje trzy grosze, ale nie wie-
cej, najwyzej cztery.

This project is both exciting and risky: ‘Jerzy Grotowski - the greatest
revolutionary of the 20th century theatre’. I am coming back to Gro-
towski after so many years partly as a result of my protest against
what has been done to this person and partly because I feel I owe
him something - as a human being, but most of all as an artist. Having
seen his Apocalypsis cum figuris in 1974, I decided I have to do the-
atre - with no possibility of retreat. Today I feel [ need to confront his
practical achievements, his thoughts related to the theatre, man and
religion. I do not want to achieve it through more recollections, con-
ferences or seminars but through the practical experience of people
who want to deal with theatre and need to know if they are somehow
related to him or not. Is this a closed door or maybe there is a scratch,
a mark, anxiety, taint and heritage to be confronted in order to see if
you are worth it or if you should stand up to it and reject it?

I started working on this project with people who, because of their
age, had no contact with Grotowski, his para-theatrical and theatrical
practice, the ‘art as a vehicle’ period, his actors or anyone who worked
with him. What they knew about him is just as much as an average
young person does - almost nothing. In most cases, they kept their di-
stance. It was more of a moderate interest than fascination. For them,
this man, who turned the world theatre upside down, was a strange,
historical and archived cultural figure. It was a perfect starting point.
Those people were ready, without any ideology or bias, to start chec-
king who or what he was for them. Each actor/performer tried fin-
ding an answer to a question which was important to them, e.g. how
does Grotowski’s image of an actor relate to the pro-egocentric edu-
cation provided by modern theatre schools? Can you ‘refer’ to Gro-
towski while looking for your own personal identity? To what extent
are his rules valid in a mental asylum? Can you create theatre/perfor-
mance without wanting to be an actor? Most probably, any other gro-
up of people would ask different questions.

Through this project, I would like to find out if there is anything in
his heritage which is meaningful for these young people. If that is the
case, it must be confronted with their thinking about themselves, life,
theatre and art, and they will face it themselves. My role is only to
walk among them and tell them if I believe or not. Sometimes, I will
add something, but I will not exaggerate, I promise.

FOMASZRODOWICZ
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PAIDEILA
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Przez cala starozytno$¢ choreia grecka dostarczata wzoréw innym
dziedzinom zycia. Swiadectwa homerowe, poparte przyktadami

z Krety, Sparty i Aten dowodzg, Ze choros jako plac taneczny poprze-
dza agore jako miejsce zebran ludowych lub sie z nig pokrywa. (...)
Jednos¢ trzech, jako paideie i ozdobe $wiat, usitowat wskrzesi¢ Platon.

Throughout the entire ancient times, Greek choreia supplied models
to follow for other aspects of life. Homer’s accounts, supported with
examples from Crete, Sparta and Athens, prove that choros, as a dan-
cering, precedes agora, as a place of gatherings of people, or overlaps
with it. (...) Plato attempted to restore the unity of three as paideia
and a festive decoration.

EDWARD—ZWOSKI—CHORETA—MZAT—BOSTHO—ANTVEINEF—GRECHF

Jesli wiec poznamy, tak jak tu jesteSmy we trzech, co jest piekne w
$piewie i w tancu, to bedziemy juz wiedzieli, co to znaczy cztowiek
dobrze “wychowany” i “niewychowany”; w przeciwnym razie nie spo-
séb bedzie sie dowiedzie¢, czy jest w ogole co$, co stoi na strazy wy-
chowania i kultury, i gdzie tego trzeba szukac

If we three know what is good in song and dance, then we truly know
also who is educated and who is uneducated; but if not, then we certa-
inly shall not know wherein lies the safeguard of education, and whe-
ther there is any or not.

PEATON—PRANA—EE—A—PEATO—
FAWS—FRANSHEATED—BY—BENIJAMINJOHET-

a
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- PAWEt PASSINI

DJ PEPE

FOTO:




15.12.2007 - podczas premierowej prezentacji Odpoczywania Paw-
ta Passiniego w spektaklu udziat wzieto 16 tys. internautéw. Pod-
czas prawie dwugodzinnej transmisji obraz i dZwiek stereo odbiera-
ne byly na wszystkich kontynentach, wyznaczajac w ten spos6b po-
czatek nowego etapu w historii teatru.

21.09.2008 - na scenie Teatru CHOREA odbyta sie premiera spekta-
klu neTTheatre - Drugi Pokdj na motywach dramatu Zbigniewa Her-

berta, w rezyserii Pawta Passiniego. Tematem spektaklu jest obraz
ludzkiego ciata w Sieci.

T E A T R W S I E C I eTTheatre is the first Internet theatre in the world. It presents its per-

formances in the real world as well as in the virtual space. It allows
the audience to co-create their sound and their visual layers; it explo-

Z res the sphere of theatre interactivity. The idea refers to the tradition

P O W I Z A N of the Theatre of Polish Television from the period when a few million
people watched it, when plays were performed live, and the new me-

dium was a way to reach a broad audience. neTTheatre is first of all an

attempt to create a new artistic language connected with the contem-

porary forms of communication - a parallel, multidimensional, unfor-

matted message. It is also an attempt to understand the state of the

man of the beginning of the second millennium, consciously and un-

consciously entangled in the thick of signs and messages. Due to that,

the subsequent undertakings of the Theatre in Network of Relations
I N T —| E N E T W O R K used the latest technologies, which had never been used on stage be-
fore, such as: a human voice visualizer, an interactive virtual dancer,

a stage text editor controlled by actor’s gestures, and many other cy-
ber-realistic tools created especially for the needs of the stage.

O F Q E L A T I 0 N S 15.12.2007 - during the premiere presentation of Requiem by Pawet

Passini, 16,000 net surfers participated in the performance. During
a two-hour transmission, the vision and the stereo sound were rece-
ived on all continents, which marked the beginning of a new stage in
the history of theatre.

neTTheatre to pierwszy na $wiecie teatr internetowy prezentujacy
swoje spektakle zar6wno w przestrzeni rzeczywistej jak i wirtualnej,
pozwalajacy widzom wspottworzy¢ ich warstwe dzwiekowa i wizu-
alng, eksplorujacy sfere interaktywnoSci teatru. Pomyst ten nawigzu-
je do tradycji Teatru Telewizji z okresu wielomilionowej ogladalnosci,
kiedy spektakle byty grane przed kamerami na Zywo, a nowe medium
pozwalato dotrze¢ do szerokiej publicznosci. neTTheatre to przede
wszystkim préba stworzenia nowego jezyka artystycznego nawig-
zujacego do wspotczesnych form komunikowania. Przekaz réwnole-
gly, wieloptaszczyznowy, niesformatowany. To réwniez préba zrozu-
mienia kondycji cztowieka poczatku drugiego millenium, §wiadomie
i nie§wiadomie uwiktanego w gaszcz znakéw i komunikatéw. Z tego
powodu w kolejnych przedsiewzieciach Teatru w Sieci Powigzan po-
jawily sie najnowsze technologie, po raz pierwszy stosowane na sce-
nie, takie jak: wizualizator ludzkiego gtosu, interaktywny wirtualny
tancerz, sceniczny edytor tekstu sterowany za pomoca gestu aktora i
wiele innych narzedzi cyberrealistycznych tworzonych specjalnie dla
potrzeb sceny.

21.09.2008 - the premiere of neTTheatre - the Other Room perfor-
mance, based on Zbigniew Herbert’s drama and directed by Pawel
Passini, took place at CHOREA Theatre. The theme of the performan-
ce is an image of a human body on the Net.

Nie, nie chodzi o zamienienie teatru na Internet, wrecz przeciwnie, w momencie, w ktérym robimy

teatr i nie udaje sie zaprosi¢ nikogo poza grupa przyjaciot, a mamy $wiadomos¢, ze chcieliby$my sie
podzieli¢ tym, co$my zrobili nie ze 150, nie z 500, ale z 5000 ludzi, to trzeba te informacje wysta¢ w
$wiat. Te informacje trzeba przekazac po to, zeby sie méc gdzies spotkac.

No, it is not about replacing theatre with the Internet. On the contrary, when we make a performan-

ce and we do not manage to invite anyone else than a group of friends, and we are aware that we would
like to share our work not with 150, not with 500, but with 5000 people, we should send the message to
the world. The information should be sent so that we could meet somewhere.




W 2009 R. NETTHEATRE - TEATR W SIECI POWIAZAN ROZPOCZAt SAMODZIELNA
STALA DZIALALNOSC W LUBLINIE W RAMACH CENTRUM KULTURY I TEATRU CENTRAL-
NEGO.

IN 2009, NETTHEATRE - THEATRE IN THE NETWORK OF RELATIONS ESTABLISHED

AN INDEPENDENT PERMANENT ACTIVITY IN LUBLIN WITHIN THE FRAMEWORK OF THE

CENTRE OF CULTURE AND CENTRAL THEATRE.

POMYStODAWCA T LIDER PROJEKTU THE INITIATOR AND LEADER OF
THE PROJECT:: PAWEt PASSINI
KOORDYNACJA / COORDINATOR:: KATARZYNA TADEUSZ

-:'ﬁétbm jest troche podobnie jak z polskim romantyzmem i w ogdle z polska spuscizng - wszyst-
kich nas to dotyczy, ale krecimy na to nosem, mamy dystans i nie do konica potrafimy okresli¢, jaka
chcemy, zeby to miato dla nas warto$¢. Z drugiej strony to silnie porzadkuje nasze zycie. Teatr funk-
cjonuje w przestrzeni publicznej, w ktdrej zachodzi proces degradacji ludzkiego kontaktu. Techno-
logia rozwija sie w duzo wiekszym tempie niz relacje spoteczne, ktére te technologie prowokuja. Te-

- atr w tym gaszczu réznych drég komunikacji pozostaje bardzo unikalnym sposobem porozumiewa-
nia sie. Bardzo rzadko zdarza sie taka okolicznos¢, ze kto$ przez péttorej godziny stucha cie, siedzac
w ciemnosci nieruchomo na krzesle. Taki widz poswigca ci duzo wigksza cze$¢ swojej osobowosci
i wrazliwo$ci, niz to zazwyczaj robi w codziennych kontaktach. Biorac pod uwagg te dwa zjawiska,
oczywistym staje sie, Ze teatr powinien teraz wej$¢ w Internet i szuka¢ takze tam swojego widza.

ie moze by¢ obojetny i gtuchy na to, z czego widz przychodzi i do czego wraca.

With the Internet, it is a bit like with the Polish romanticism and with the whole Polish heritage - it
oncerns us all, but we sniff at it and we keep a kind of distance towards it. And we cannot really say
hat value we want it to have for us, but on the other hand it brings order to our lives. Theatre func-
~ tions in the public space, where the process of degradation of human contact takes place. Technology
elops much faster than social relations which provoked it. Theatre remains a unique way of com-
munication in the thick of different methods of communicating. It does not happen very often that a
person is listening to you for an hour and a half, sitting still in the darkness. Such a viewer gives you a
much bigger part of his/her personality and sensitivity than it usually happens in everyday contact.
These two phenomena make it obvious that theatre should enter the Internet and search for the au-
dience there as well. It cannot be deaf and indifferent to the things the viewer comes from and to the
things s/he comes back to.

DRUGI POKOJ / ANNA BARTKOWIAK
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SREBRNA GORA
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Historia kazdej grupy sktada sie ze zwyciestw i klesk, z wielkich nadziei i ogromnych roz-
czarowan. To dotyczy takze CHOREIL Mozna powiedzie¢, ze moja najwieksza osobista,
spoteczna i teatralng przegrang jest Srebrna Gora, ktora miata stanowi¢ dla CHOREI dru-
gie miejsce do pracy, organizowania warsztatow letnich, spotkan i festiwali. To przepiek-
ne miejsce w Kotlinie Ktodzkiej, oddalone o 6 godzin jazdy samochodem od t.odzi, zostato
dla nas specjalnie stworzone przez Patryka Wilda, ktéry byt wtedy (2002-2006) wojtem
i zaprosit nas do funkcjonowania na zupeinie otwartych dla nas zasadach. Naszym za-
daniem byto stworzenie tam miejsca, gdzie mozna bytoby spotyka¢ rézne grupy teatral-
ne, muzyczne, taneczne i robi¢ szereg projektow dydaktycznych. Woéjt znalazt srodki i za-
adoptowat na nasze potrzeby, czyli przebudowat catkowicie (facznie z wycieciem filaréw,
co wymagato zbudowania specjalnej konstrukcji podtrzymujacej strop), kosciét ewange-
licki stojacy posrodku Srebrnej Gory. Po raz pierwszy wtadze zaadaptowaty ko$ciét na po-
trzeby teatru. Potozono podtoge taneczna, wyremontowano zaplecze z garderobami i to-
aletami. To miejsce miato ogromny potencjal, a cata sytuacja byta przyktadem niespoty-
kanego wspoétdziatania wiadzy i artystow. Do wspotpracy Sciggnatem najpierw grupe Te-
atru Brama z Goleniowa, ktéra, wspétpracujac z nami, miata tworzy¢ trzon dziatalnosci
organizacyjnej i dydaktycznej. Potem pracowata tam grupa juz Sci$le z nami zwigzana,
stworzona w tym czasie przez Pawta Passiniego, ktéry powotat w tym miejscu pierwszy
na $wiecie teatr internetowy. Dzieki mocnym serwerom zainstalowanym na wiezy kos$cio-
1a i szerokopasmowym taczom internetowym, teatr ten miat mozliwo$¢ transmitowania
na zywo spektakli odbywajacych sie w sali w Srebrnej Gérze. Wszystko wygladato wspa-
niale do czasu, kiedy to grupa P. Passiniego, ktdra na te okoliczno$¢ nazwat neTTheatre,
tworzac wieloletnie projekty (m.in. projekt edukacji artystycznej dla Dolnego Slaska) i
prowadzac intensywna dziatalno$¢ na miejscu, zaczeta natrafiac¢ na opér ze strony nowe-
go wojta. Miat on inny pomyst na funkcjonowanie tego miejsca i nie chciat wspiera¢ dzia-
talnosci teatru. Zaczat stwarza¢ problemy artystom, ktorzy bez lokalnego finansowania,
zdobywajac $rodki z konkurséw na projekty, chcieli prowadzi¢ ambitng prace artystycz-
na i od razu rozpoczeli dziatania dydaktyczne z miejscowa mtodzieza. Z powodu rosnace-
go konfliktu, ktérego nie udato sie rozwigzac, zostaliSmy zmuszeni do opuszczenia Srebr-
nej Gory i jednej z najciekawszych sal teatralnych w Polsce z poczuciem ogromnego roz-
czarowania i zalu, Ze nie udato sie tam pracowa¢, mimo naprawde twoérczych i mocnych
relacji z lokalng spotecznoscia. To jest cien, ktory bedzie sie za mna ciagnat jeszcze diugo,
bo tak pieknego miejsca na dziatanie, o takim potencjale technicznym, ludzkim i geogra-
ficznym, ja nigdzie w Polsce nie widze. Jeszcze tam kiedy$ wrdcimy...

The history of each group is composed of victories and defeats, high hopes and huge disap-
pointments. It concerns CHOREA as well. I can say that my biggest personal, social, and the-
atrical defeat is Srebrna Géra, which was supposed to be the second workplace for CHO-
REA - a venue for summer workshops, meetings and festivals. This beautiful place in Kotli-
na Ktodzka, a six-hour drive away from t.6dZz, was created especially for us by Patryk Wilda,
who was the village administrator at that time (2002-2006). He invited us without imposing
any strict rules. Our task was to create a place where you could meet different theatre, mu-
sic and dance groups, and where we could conduct a series of educational projects. He found
the resources and adapted, i.e. totally reconstructed, the evangelical church located in the
centre of Srebrna Géra (including elimination of pillars, which required building a special
construction to support the ceiling). For the first time, the authorities adapted a church for
the needs of a theatre. A dance floor was laid, a backstage space with wardrobes and toilets
was redecorated. The place had a huge potential and the whole situation was an example
of truly unusual cooperation between the authorities and artists. Teatr Brama from Gole-
niéw was the first theatre group I invited to cooperate with us. They were supposed to be the
core of the organizational and educational activity. Then, a group strictly connected with
us worked there - the first Internet theatre in the world created by Pawet Passini. Thanks to
strong servers installed on the church tower and broadband Internet access, the theatre had
the opportunity to broadcast live the performances which were presented in Srebrna Géra.
Everything looked wonderful until Passini’s neTTheatre, which created long-term projects
(e.g. the educational project for Lower Silesia) and acted intensively there on the spot, faced
resistance of the new village administrator. He had a different idea of how the place should
function and did not want to support the theatre. He started creating problems for the ar-

tists who wanted to continue their ambitious artistic work and instantly started educatio-
nal activity with the local youth without local financing, by obtaining resources from conte-
sts for the projects. Because of the growing conflict which could not be solved, we were for-
ced to leave Srebrna Géra and one of the most interesting theatre venues in Poland with a
feeling of great disappointment and regret that we did not manage to work there in spite of
really creative and strong relations with the local community. It is a shadow which will fol-
low me for a long time, because I cannot see anywhere in Poland a place that is so beauti-
ful, with such a technical and geographical potential and such great human resources. We
will surely be back there...

DOKONANIA GRUP DZIAtAJACYCH W SREBRNEJ GORZE ZOSTALY W 2008 ROKU NOMI-
NOWANE DO PRESTIZOWYCH NAGROD W 14. KONKURSIE NA WYSTAWIENIE POLSKIEJ
SZTUKI WSPOLCZESNEJ ORAZ NAGRODY TELEWIZJI POLSKIEJ KANALU KULTURA.

Wtedy widocznym stato sie, jak bardzo potrzebny byt nam Internet w Srebrnej Gérze. Ten kon-

flikt pokazat, ze zupelnie nie mozna si¢ oprze¢ na lokalnym Srodowisku w miejscu, gdzie ludzie nie
mieszkaja na swoim (to ziemie odzyskane i to jest w ogdle osobny temat) i gdzie nie broni sie swoje-
go. Sposob, w jaki nas stamtad w kartonach eksmitowano pod nasza nieobecnos¢, pokazat, ze teatr
wrecz musi sobie szukac jakich$ zewnetrznych alianséw, zeby sie¢ w ogéle broni¢ w zyciu, bo moze
by¢ w niebezpieczenstwie. My$Smy sie znalezli nagle w sytuacji dziewietnastowiecznej trupy wyga-
nianej i szczutej psami przez wtadze, ktora wczesniej sama te trupe zaprosita.
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triotism, expressed through celebrating and collective experiencing
of texts, ideas, and heroes that are part of our national heritage.

The project’s assumption was to organize in L6dz cyclical events fo-
cused on collective interpretation of selected fragments of Polish lite- .
rature in the public space, in various significant places of the city. The al:
main idea of the project is the openness and mass participation of the L
citizens. Thus, the Manoeuvres take place on Sunday, around noon.
The culminating point of each event is a collective shout. We shout a
fragment of a commonly known, previously chosen text which beco-
mes an axis of the street action, echoes in the evening concert, or ap-
pears in the presented theatre play. Selected events are broadcasted
over the Internet. The shouted text is heard within a couple of streets,
as well as in flats, shops, restaurants, and other spaces.

Manewry Patriotyczne to dziatanie artystyczne w miejskiej prze-
strzeni publicznej, majace charakter happeningu z udziatem uzyt-
kownikéw tej przestrzeni. Ich celem jest przywrdcenie spontaniczne-
go, euforycznego, i w petni pokojowego manifestowania swojego pa-
triotyzmu, przejawiajacego sie poprzez uwielbienie i wspdlne prze-
zywanie tresci, idei i bohateréw bedacych czescig naszego narodowe-
go dziedzictwa.

Projekt zaktadat cykliczne wydarzenia na terenie todzi i dotyczyt
zbiorowych interpretacji wybranych fragmentéw literatury polskiej
w przestrzeni publicznej, w réznych, znaczacych miejscach miasta.
Gléwnga idea projektu jest jego otwarto$¢ i masowe uczestnictwo
mieszkancow. Dlatego Manewry odbywaja sie w niedziele, koto po-
tudnia.

Punktem kulminacyjnym kazdego wydarzenia jest wspolny krzyk.
Krzyczymy fragment wybranego wczes$niej, czesto powszechnie zna-
nego tekstu, ktdry staje sie osig ulicznego dziatania, odbija sie echem
w granym wieczorem koncercie, lub pojawia w prezentowanym spek-
taklu. Wybrane wydarzenia transmitowane sa w Sieci. Krzyczany
tekst styszalny jest w promieniu kilku ulic, jak réwniez w mieszka-
niach, w sklepach, restauracjach i innych przestrzeniach.

TE CAtE MANEWRY, TO MI SIE WZIEtY Z ,KORDIANA”. ROBItEM GO W TEATRZE POLSKIM W
WARSZAWIE. OKAZALO SIE, ZE WSZYSTKICH STRASZNIE KRECA TE TEKSTY, ZE SA JAK KO-
KAINA! NO I TERAZ - 0 CO TU CHODZI? CZEMU TO TAK KRECI, A CZEMU TO TAK NIC A
NIC NIE KRECI W TEATRZE? JEST W TYM COS Z GOMBROWICZA, TEN MECHANIZM - JEST MI
WSTYDNO. I WSZYSTKIM JEST WSTYDNO, ALE JAK SIE ZROBI NOWA ARANZACJE, TO SIE OKA-
ZUJE, ZE LUDZIE KOCHAJA TE TEKSTY, BO WSZYSCY JE MAJA WE tBIE. JA SOBIE UKULEM
TAKI TERMIN, ZE JEST COS TAKIEGO JAK KULTUROWE DNA, COS Z CZEGO JESTESMY ZROBIE-
NI I 70 JEST W PODSWIADOMOSCI I TO JEST TAK ZWANA ZBIOROWA PODSWIADOMOSC I TE-
RAZ, CZY CHCESZ, CZY NIE CHCESZ, TO CIE TO DOTYCZY, KSZTALTUJE

THESE WHOLE MANOEUVRES STEM FROM “KORDIAN’. I STAGED IT IN THE POLISH THEATRE

IN WARSAW. IT TURNED OUT THAT EVERYBODY IS QUITE EXCITED BY THE TEXTS, THEY ARE
LIKE COCAINE! AND NOW - WHAT IS THIS ALL ABOUT? WHY ARE WE INTO IT AND WHY ISN'T
IT EXCITING IN A THEATRE? THERE IS SOMETHING IN IT THAT GOMBROWICZ WOULD DESCRI-
BE AS A MECHANISM OF FEELING EMBARRASSED. AND EVERYBODY FEELS EMBARRASSED, BUT
IF WE ADAPT IT ANEW, IT TURNS OUT THAT PEOPLE LOVE THESE TEXTS BECAUSE THEY HAVE
THEM IN THEIR HEADS. I HAVE COME UP WITH A NOTION OF A CULTURAL DNA, SOMETHING
WE ARE MADE OF AND WHICH IS IN OUR SUB CONSCIOUSNESS AND IT IS CALLED A COLLEC-
TIVE SUB CONSCIOUSNESS AND NOW, WHETHER YOU WANT IT OR NOT, IT CONCERNS YOU, IT
SHAPES YOU.

Patriotic Manoeuvres are an artistic activity in the public space, a hap-
pening attended by the users of the space. The aim is to restore the
spontaneous, euphoric, and completely peaceful manifestation of pa-

MANEWRY MATRIOTYCZNE / DAVID SYPNIEWSKI
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2007

25—MAREA - MANEWRY PATRIOTYCZNE I - ZAMKNIETY JESTEM W KULE KRYSZTAtOWA
SELOWACKI / MALYSZ.

27—KWEEFNEA - MANEWRY PATRIOTYCZNE II - RECE PRECZ 0D MOICH BAJEK!!!,
TUWIM / BRZECHWA.

20—MAdA - MANEWRY PATRIOTYCZNE IIT -
CHOPIN / NORWID.

FORTEPIAN CHOPINA,

25—MAREH — PATRIOTIC MANOEUVRES I - I AM ENCLOSED IN A CRYSTAL BALL
SEOWACKI / MALYSZ.

TUWIM / BRZECHWA.
20—MAY¥ - PATRIOTIC MANOEUVRES III - CHOPIN'S PIANO
CHOPIN / NORWID.

2008

4—AdA - MANEWRY PATRIOTYCZNE IV — KONSTYTUUJEMY
KOLEATAJ / REJTAN / KONSTYTUCJA
28—29—CFERWEA — MANEWRY PATRIOTYCZNE V - MY,
WYSPIANSKI. AKCJA ULICZNA,

SPEKTAKL: ODPOCZYWANIE REZ. PAWLA PASSINIEGO.
2HWRZESHEA — MANEWRY PATRIOTYCZNE VI — GRY (W) PANA COGITO
HERBERT.

SPEKTAKLE: GRY (W) PANA COGITO REZ.
DRUGI POKOJ REZ. PAWEt PASSINI
S—PALBAHERNFKA — MANEWRY PATRIOTYCZNE VII — CZV TAMUZYKAKOCIA?
[VITOLT LUTOSWAFSKIJ1. SPEKTAKL — KONCERT - INSTALACJA.

DZIECI WYSPY

TOMASZ RODOWICZ,

DOTACJA NCK

4—MAY - PATRIOTIC MANOEUVRES IV - CONSTITUTING,
KOLtATAJ / REJTAN / CO NSTITUTION
28—29—dYNE - PATRIOTIC MANOEUVRES V - US, WYSPIANSKI®S KIDS
WYSPIANSKI. A STREET EVENT: REQUIEM PLAY, DIRECTED BY PAWEL PASSINI
2+—SEPFEMBER - PATRIOTIC MANOEUVRES VI - PLAYING MR COGITO
HERBERT. PLAYING MR COGITO PERFORMANCE, DIRECTED BY TOMASZ RODOWICZ,
THE OTHER ROOM DIRECTED BY PAWEtL PASSINI

THAT*S WHAT WE DO!

5—6€F0BER — PATRIOTIC MANOEUVRES VII - IS THISCATMUSIC?

[VITOLT LUTOSWAFSKII. PLAY - CONCERT - INSTALLATION.

HNOVEMBER - PATRIOTIC MANOEUVRES VIII - IN _DEPENDENCE - NOVEMBER FALL
NCK GRANT

Iz zz42;

27—#PREE - PATRIOTIC MANOEUVRES II - KEEP YOUR HANDS OFF MY FAIRY TALES!!!,

DRUGI POKOJ

1H—+FSFEPABA — MANEWRY PATRIOTYCZNE VIII - NIE ODLEGLOSC - POLOZENIE LISTOPADOWE,

THE OTHER ROOM

T/

2009
T HWREESHIA

- JAWNE KOMPLETY - (NIE) PRZERWANA LEKCJA -

AKCJA ZORGANIZOWANA PRZEZ PAWLA PASSINIEGO W WARSZAWIE Z UDZIAtEM TOMASZA RODO-
WICZA I MARII PORZYC.

¢ I3 WRZESNIA — MANEWRY PATRIOTYCZNE IX -
NIEMCEWICZ / NORWID / GOMBROWICZ.
4—PAZBZEERNIKA — MANEWRY PATRIOTYCZNE X - KUKELA POLSKA
SCHULZ / BRZECHWA / LEM / KANTOR. HAPPENING - INSTALACJA.
22—tTSTOPADA — MANEWRY PATRIOTYCZNE XI - CALE MOJE ZYCIE
REYMONT ODBIERA NOBLA. HAPPENING - INSTALACJA - KONCERT.

4
/

//

AMERYKANSKI SEN

+—SEPFEMBER - NON-SECRET EDUCATION - CLASS, (UN)INTERRUPTED -

ACTION ORGANIZED BY PAWEL PASSINI IN WARSAW WITH THE PARTICIPATION OF TOMASZ RO-
DOWICZ AND MARIA PORZYC.

5 SEPFEMBER - PATRIOTIC MANOEUVRES IX - AMERICAN DREAM

NIEMCEWICZ / NORWID / GOMBROWICZ.

4—BEFOBER - PATRIOTIC MANOEUVRES X - POLISH DUMMY

SCHULZ / BRZECHWA / LEM / KANTOR. HAPPENING - INSTALLATION.

/
22 NOVEMBER — PATRIOTIC MANOEUVRES XI - ALL MY LIFE
REYMONT RECEIVES THE NOBLE PRIZE. HAPPENING - INSTALLATION - CONCERT.
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Czytanie Bajek to dziatanie patriotyczne, jesli pomys$limy o nim szerzej. Patriotyzm to |
nie tylko rozlana krew i tragedie narodowe, ale to, w czym wspélnie wyrastali$my. Pyta-

nie o patriotyzm w wolnym kraju jest trudne, ale zawezanie go do podrecznikowej edu-

kacji i wygtaszania nacjonalistycznych frazeséw jest pomytka. Patriotyzm to tozsamos¢, |
ktérg wyznacza kierunek od dziecinstwa do $mierci. Dlatego dziatanie z Bajkami ma |
sens.
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If we think about it in a broader context, reading fairy tales is a patriotic activity. Patrio- |
tism is not only about spilled blood and national tragedies, but also about the things we |
grew up in together. The question of patriotism in a free country is difficult, but narro- |
wing it to textbook education and nationalistic clichés is a mistake. Patriotism is an iden- |
tity which is being determined since our childhood to death. Thus, using fairy tales ma- |
kes sense. |

FOMASZ—RODOWIEEL

Tz



Impulsem dla naszych dziatan w ramach Manewréw Patriotycznych
byto szukanie wspélnej ptaszczyzny spotkania artystéw i ich odbior-
céw w procesie tworczym. Naprawde zdarza sie to niestychanie rzad-
ko. Badanie sfery narodowego patosu i przesuwanie jej w przestrzen
chaosu, nieuporzadkowania i tworczej anarchii skutkuje przebudze-
niem sie obu stron. I obu po6tkul.

Kryzys pojecia ,patriotyzm” wynika ze wstydu. Jest bezposrednim
skutkiem sposobu, w jaki patrzymy na siebie na ulicy, w pociggu i w
poczekalni na zagranicznym lotnisku. Jest dreczaca nas obawa przed
$miesznoscig, strachem przed ,kicha”, kompromitacjg, i przed samot-
noscig. Poteguje go wszechobecna w zyciu publicznym agresja, ktéra, )
majgc zwiekszy¢ jego atrakcyjnosé i sztucznie wzmoc taknienie jego L ]

CWICZENIE:

ZABIERZ W NIEDZIELNE MIASTO KOMPLET BIAtO-CZERWONEJ UKtADANKI Z EURO-
PALETY. POSZUKAJ BIAtO-CZERWONYCH OBIEKTOW NA ULICACH I WYSTAWACH. 0D
NICH ROZPOCZNIJ UKLADANIE. ODDALAJAC I ZBLIZAJAC DO SIEBIE ELEMENTY
UKLADANKI, ZADAWAJ PYTANIA:

KTO TY JESTES / MIEDZY SWEMI / BLIZNA / CZY JA KOCHASZ? /

POLAK MAtY / GDZIE TY MIESZKASZ?

EXERCISE:

ON SUNDAY, TAKE A SET OF WHITE AND RED JIGSAW PUZZLE PIECES MADE OF THE
EUROPALLETS FOR A WALK DOWNTOWN. LOOK FOR WHITE AND RED OBJECTS IN THE
STREETS AND SHOP WINDOWS. START ARRANGING THEM. BY MOVING THE ELEMENTS
OF THE PUZZLE CLOSER AND FURTHER, ASK THE FOLLOWING QUESTIONS:

WHO ARE YOU / AMONG YOUR OWN / A SCAR / DO YOU LOVE HER? / LITTLE POLE /
WHERE DO YOU LIVE?

odbiorcow, zamiast tego odbiera im poczucie godnosci i gotowos$¢ do
otwartosci wobec drugiego cztowieka. A przede wszystkim niezno-
$nie ogtupia.

Nagte, radykalne zaistnienie dziatania performatywnego w przestrze-
ni publicznej przywraca jej uzytkownikom $wiadomos¢ jej wspolno-
towej natury.

The impulse for our activity within the Patriotic Manoeuvres was the
search for common meeting ground for artists and their audience du-
ring the creative process. It is very rare. Investigating the sphere of
national pathos and shifting it towards the space of chaos, disorder,
and creative anarchy results in awakening of both parties. And both
hemispheres.

The crisis of the notion of ‘patriotism’ stems from shame. It is a di-
rect effect of the way we look at one another in the street, on a train,
and in the waiting room at an international airport. It is a tormenting
fear of being funny, of being kitschy, of embarrassment, and a fear of
loneliness. It is intensified by the aggression omnipresent in public
life, which is supposed to make it more attractive and artificially in-
crease the hunger of its receivers. Instead, it deprives them of digni-
ty and readiness to be open towards other people. And, most of all, it
stupefies unbearably.

The sudden, radical appearance of performances in public space re-
stores the awareness/feeling of it belonging to us all.

CENARIUSZ I REZYSERIA SCRIPT AND DIRECTION: PAWEt PASSINI
CENOGRAFIA TAGE DESIGN: PAWEL KORBUS
KOORDYNACJA COORDINATION: KATARZYNA TADEUSZ
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%FABRYKA SZTUKI

Na poczatku 2007 roku L6dZ Art Center, Stowarzyszenie Teatralne
CHOREA i Urzad Miasta Lodzi powotaty do istnienia Fabryke Sztu-
ki - instytucje kultury, ktérej dziatania majg przede wszystkim cha-
rakter edukacyjny i skupiaja sie wokdt teatru oraz sztuki nowocze-
snej. CHOREA odpowiedzialna jest za teatralne i performerskie dzia-
tania Fabryki Sztuki. Zesp6t realizuje koncerty, spektakle i dziatania
teatralne w przestrzeni miasta (zob. Manewry Patriotyczne), prowa-
dzi prace badawcze nad Zrédtami teatru, tafica i muzyki, udostepnia-
jac wyniki swojej pracy za posrednictwem warsztatéw, ktdére od sa-
mego poczatku dziatalno$ci Fabryki Sztuki przyjety cykliczng formu-
te Wtorkow w Fabryce Sztuki.

At the beginning of 2007, L6dZ Art Center, CHOREA Theatre Associa-
tion and the City Office of L6dZ created the Factory of Art. The Facto-
ry of Artis a cultural institution whose actions are education-oriented
and focus on theatre and modern art. CHOREA is responsible for the
theatre and performance activities of the Factory of Art. They prepa-
re concerts, plays and theatre actions in the city space (see Patriotic
Manoeuvres), carry out research on the origins of theatre, dance and
music, and share the results through cyclical workshops, which from
the very beginning of the Factory of Art assumed a form of Tuesdays
in the Factory of Art.

WTORKI W FABRYCE SZTUKI
KOORDYNATORZY PROJEKTU: KATARZYNA TADEUSZ, POLA AMBER

Wrtorki to spotkania z wybitnymi specjalistami w dziedzinie kultu-
ry i sztuki. To nowatorska, interaktywna forma edukacji kulturalnej
poprzez warsztaty, prezentacje i artystyczne eksperymenty z uczest-
nikami. Zadaniem tych spotkan jest stworzenie wykraczajacej poza
standardowe formy nauczania, statej oferty edukacyjnej, ktéra mo-
glaby ksztattowac postawe Swiadomego odbioru sztuki. R6znorod-
no$¢ wtorkowych spotkan (teatr, sztuki wizualne, muzyka, taniec),
uktadajacych sie w odrebne tematyczne bloki, pozwala przyciaga¢ co-
raz szersze i zr6znicowane kregi odbiorcow.

Cykl Taniec w Fabryce obejmuje projekcje filmowe i wykta-
dy poswiecone historii tanca oraz najistotniejszym zjawi-
skom w tancu wspoétczesnym, a takze warsztaty praktyczne kon-
kretnych styléw: flamenco, taniec Bollywood, tance indonezyj-
skie, korowody, taniec wspoétczesny, kontakt improwizacja i inne.

Alfabety sceny - spotkania poswiecone réznym elementom buduja-
cym rzemiosto teatralne - od elementarnych zadan aktorskich, éwi-
czen akrobatycznych, po podstawowe zasady animacji lalek i przed-
miotu oraz prace z projekcjami multimedialnymi. Oprécz czton-
kéw CHOREI wsréd prowadzacych znalezli sie m.in.: Thomas Le-
bhart, Maja Komorowska, Jadwiga Rodowicz, Piotr Borowski, Pawet
Passini, Arti Grabowski, Elzbieta Rojek czy Teatr Figur z Krakowa.

Dzwieki w Fabryce to cykl warsztatéw muzycznych. Obejmuje nauke
technik glosowych i piesni z réznych tradycji (Batkany, Macedonia,
Ukraina), a takze poznawanie podstawowych struktur rytmicznych
bedacych baza muzyki Europy, Batkanéw oraz bliskiego wschodu. Od-
byty sie juz dajace nazwe cyklowi ,warsztaty dzwieku” Macieja Ry-
chlego, a takze warsztaty: $Spiewu bizantyjskiego Macieja Kazinskie-
go, pie$ni batkanskich Eliny Tonevy, piesni antycznych Teatru CHO-
REA, beatboxu Seana Palmera, Speech Level Singing Bartka Cabonia
oraz warsztat jakania prowadzony przez Pawta Korbusa.

TUESDAYS IN THE FACTORY OF ART
PROJECT COORDINATORS: KATARZYNA TADEUSZ, POLA AMBER

Tuesdays are meetings with prominent specialists in the areas of cul-
ture and art. It is a modern, interactive form of cultural education,
conducted through workshops, presentations and artistic experi-
ments with participants. The purpose of these meetings is to create
a permanent educational offer, going beyond the standard forms of
teaching, which could shape an attitude of conscious art perception.
The diversity of Tuesday meetings (theatre, visual arts, music, dance),
falling into different subject modules, allows to attract more and more
people of various interests.

Dance in the Factory - a series which involves films and lectures de-
voted to the history of dance, as well as the most important events in
modern art. It also involves practical workshops on specific styles: fla-
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menco, Bollywood dance, Indonesian dances, parades, modern, con-
tact improvisation and other.

Stage alphabets - meetings devoted to different elements which build
theatre - from basic tasks of actors, acrobatic exercises to the princi-
ples of puppet and object animation and work with multimedia pre-
sentations. Apart from CHOREA members, the meetings have been
conducted by: Thomas Lebhart, Maja Komorowska, Jadwiga Rodo-
wicz, Piotr Borowski, Pawet Passini, Arti Grabowski, Elzbieta Rojek
and Teatr Figur of Cracow.

Sounds in the Factory - a series of music workshops which encom-
pass learning vocal techniques and songs of various traditions (Bal-
kans, Macedonia, Ukraine), as well as learning basic rhythmic struc-
tures, which are the foundations of the music of Europe, Balkans and
Middle East. Maciej Rychty’s ‘sound workshops’, which gave name to
the series, have already taken place, as well as the workshops on By-
zantine singing by Maciej Kazinski, Balkan songs by Elina Toneva, an-
tique songs by CHOREA Theatre, beatbox by Sean Palmer, Speech Le-
vel Singing by Bartek Cabon and the workshop on stuttering by Pa-
wet Korbus.

SCENA FABRYKA
KOORDYNATOR PROJEKTU: DOMINIKA KRZYZANOWSKA

Scena Fabryka tgczy dwie idee. Przede wszystkim jest miejscem pre-
zentacji spektakli teatralnych, pierwsza w Lodzi i jedng z niewielu w
Polsce, otwartg sceng offowa. Tu prezentowany jest oczywiscie doro-
bek CHOREI Zapraszamy takze bliskie CHOREI duchem, czyli przeta-
mujace utarte schematy teatralne (podziat na gatunki czy techniki),
otwarte na eksperyment przedsiewziecia z Polski i zagranicy. Jak do-
tad gosciliSmy m.in.: Kto sie Smieje z moich lekéw Diplomado Teatro
Del Cuerpo / Teatr Cinema, Geist Teatr Kana, performance Wylewka.
Polska Poezja Niespiewna w wykonaniu Zbyszka Kowalskiego i L.uka-
sza Woéjcickiego, IF neTTheatre / Center of Performing Arts MITOS.
Druga idea Sceny Fabryki to impresariat. Caty czas mamy w pamieci
nasza dwuletnia tutaczke od sali do sali uzyczanej przez zyczliwych.
Tezeusza w labiryncie zrobiliSmy przeciez w sali Patacu Matachow-
skich, w nateczowskim uzdrowisku, straszgc kuracjuszy akrobacjami
na $wiezym powietrzu. Udostepniamy wiec miejsce do pracy i kopro-
dukujemy warto$ciowe projekty, jak to miato miejsce w przypadku
spektaklu Niedorodzona Anny Ciszowskiej.

FACTORY STAGE
PROJECT COORDINATOR: DOMINIKA KRZYZANOWSKA

Factory Stage combines two ideas. First of all, it is a place where the-
atre plays are staged - it is an open off stage, the first in L6dz, and
one of the very few in Poland. CHOREA's artistic output is presented
here. We also invite Polish and foreign initiatives which, like CHOREA,
break classic theatre stereotypes (division into genres or techniqu-

es), and are open to experiments. So far, we have hosted: Who laughs
at my fears? by Diplomado Teatro Del Cuerpo / Cinema Theatre, Geist
by Kana Theatre, the Wylewka. Polish unsingable poetry performan-
ce starring Zbyszek Kowalski and Lukasz Woéjcicki, IF neTTheatre /
Center of Performing Arts MITOS. Art management is another idea of
the Factory Stage. We can still remember our 2-year exile and wan-
dering from one room, which some kind people would make availa-
ble to us, to another. Theseus in the Labyrinth was staged in the Mata-
chowski Palace in the health resort of Nateczéw. We scared patients
with our acrobatics in the open air. Thus, we provide work place and
co-produce valuable projects, as was in the case of Born incomplete
by Anna Ciszowska.

Scena Fabryka zrodzita si¢ naturalnie. Pojawity sig¢ pierwsze mozliwosci i szanse grania tutaj. DostaliSmy w Fa-
bryce Sztuki hale do dyspozycji. Sami pomalowali$my catg na czarno. Przygotowali$my jg wiasnym sumptem.
Zbudowali$my widownie. Park oswietleniowy powstat z recyclingu. Doszta podtoga kiedy$ stworzona na spe-
cjalne zyczenie Michaita Barysznikowa. W tej sali chce sie gra¢ i ma sie poczucie, ze warto zaprasza¢ tu gosci. Oni
wlasciwie wpadajg bez specjalnych zaprosin. 0d poczatku chodzito o to, zeby ta scena zyta i proponowata war-
to$ciowe zjawiska. Scena Fabryka to jedyna taka scena w Lodzi - nieskrepowana ideg zmasowanych przegla-
déw i teatralnych konkurséw. Nie mam nic przeciwko temu, ale chodzi o czysto$¢ intencji w prezentowaniu wia-
snych dziet. ZagarneliSmy tez juz sobie spora publicznos¢, a co ciekawsze, panie z urzedéw, ktére obstuguja na-
sze wnioski, ,bija sie” o wejscidwki na spektakle. Mysle, ze to krok do przodu.

Factory Stage was born in a natural way. First opportunities to stage here appeared. A large hall in the Factor;

Art was made available to us. We painted it black and prepared at our own expense. We built the audience; the li-
ghtning system came from recycling; we added the floor which was made on the special request of Mikhail Barysh-
nikov. It is the kind of the auditorium where people want to play and invite guests. In fact, they just pop in witho-

ut any invitations. From the very beginning, we wanted this stage to have its own life and offer something valuable.
Factory Stage is the only stage of such kind in £6dZ - unrestricted with the idea of mass reviews and theatre conte-
sts. I have nothing against them, but it is about having pure intentions in presenting our own works. So far, we have
won a considerable audience. What is interesting, the clerks who work on our applications in all kinds of offices fi-
ght’ to get tickets to our plays. I think it is a big step forward.
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Poza dziatalno$cig $cisle artystyczng, drugim obliczem CHOREI jest
aktywno$¢ pedagogiczna, a w zasadzie fakt, ze ogromna ilo$¢ pra-
cy artystycznej budowana jest na, w trakcie i poprzez prace pedago-
giczna. Sposdb naszego uprawiania zycia w sztuce polega wtasnie na
tym, ze w dydaktyce weryfikuja sie i rozwijajq kolejne projekty nieza-
leznie, czy pracujemy nad muzyka czy ruchem, z dzie¢mi, mtodzieza
szkolng, amatorami czy zawodowcami projekty weryfikuja sie i roz-
wijaja . U naszych poczatkéw byta grupa ludzi, ktdrej nie taczyto nic
poza faktem wspoélnej woli, zeby dziata¢ w czyms$, co umownie moz-
na by nazwac teatrem. CHOREA krzepta przez ludzi, ktérzy sie po-
jawili na warsztatach i wspoélnie dziatali. Tak powstawata i tak zyje
teraz. Ludzie dochodza do zespotu przez warsztaty rozumiane jako
spotkanie robocze, czyli uczenie sie poprzez uczenie innych. Nie ma
wiec zadnego systemu. On sie za kazdym razem stwarza i buduje na
nowo. Prawie kazdy warsztat jest inny. Dwa elementy naszej metod
powtarzaja sie jako wyznacznik jakos$ci pracy: inte

ko (fizyczne, jaki to wynikajace z konieczno$ci prze

np. przed publicznym $piewaniem). Nie chodzi o pok

nie technik, ale o uruchomienie kreatywnosci grupy

- za pomoca narzuconego rygoru i $cistej dyscyplin

Scia. Kolejnym zadaniem uczestnikéw jest wykonanidg

liwego. Dalej - trzeba by¢ otwartym i czutym na efek

poszczegdblnych ludzi. W taki sposéb mozna doprowd

wydarzenia, kreatywnego i poprzez to - artystyczneg

sie nowa wartos¢.

Apart from its strictly artistic activity, CHOREA also
events or, to be precise, a great deal of its artistic wo

ring and through their pedagogic enterprises. Our a

life means that through teaching we verify and deve
projects, regardless of whether we are working with
ment, with kids or teenagers, with amateurs or profi
very beginning, we created a group whose member
common apart from similar determination to act in sd
uld be called theatrical. CHOREA expanded thanks

ding the workshops and cooperating with us. That is
ated and that is how it operates at the moment. Peopl

|

workshops, during which we learn through teaching others. There is
no system behind it. Each time it is developed and built anew. Almost
each workshop is different. Two elements are repeated as our mar-
ker: intensity and risk (physical, but also spiritual when you have to
conquer your stage-fright in order to i.e. sing in public). It is not abo-
ut showing and teaching techniques, the aim is to promote collecti-
ve creativity - paradoxically - though clear rules and strict discipli-
ne from the very beginning. The participants’ next task is to do some-
thing impossible. Further on, you have to be open and sensitive to the
effect of cooperation between different people. This way can lead to
a new creative and artistic event. At this point, new quality appears.

Kazdy cztonek CHOREI prowadzi warsztaty z bliskiej mu dyscypliny np.: Tomasz Krzyza-
nowski - prace z cialem rytmicznym, Dorota Porowska - ,Medytacje w ruchu”, Elina To-
neva - tradycyjne piesni i korowody butgarskie, Pawet Korbus - warsztaty jakania, Iga
Zateczna i Adam Biedrzycki - cykliczny projekt warsztatowy , Antyk - taniec w RE-KON-
STRUKCJI”, a Sean Palmer - warsztaty beatboxu. Dla wielu z nich antyczny materiat jest
tylko punktem wyjscia i/lub inspiracja do kreowania z gruntu nowoczesnych aktéw twor-
czych, inni odchodza od niego zupetnie. Dla wszystkich jednak praktyczne, cielesne do-
$wiadczenie antycznej choreii stato si¢ metodyczng baza dla budowania oryginalnych
sposobdéw dziatania teatralnego przy uzyciu wspétczesnych technik wykonawczych (no-
wej choreii) oraz dla zwiazanego z nimi procesu dydaktycznego.

Each member of CHOREA runs a workshop on skills he or she feels best at, e.g.: Tomasz
Krzyzanowski - rhythmical body, Dorota Porowska - ‘Meditation in movement; Elina Tone-
va - traditional Bulgarian songs and dances, Pawet Korbus - stuttering, Iga Zateczna and
Adam Biedrzycki - periodical workshop project Antiquity - dance in RE-CONSTRUCTION’;
and Sean Palmer - beatbox. For many of them the ancient material is only a starting point
and/or inspiration for creating modern artistic acts, others leave it totally aside. However,
for all of them the physical experience of choreia became a fundamental method for building
original ways of theatrical activity using modern acting techniques (new choreia) and for
the didactic process connected with it.
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CHOREA — AKTOR WIELOWYMIAROWY
/ CHOREA — MULTIDIMENTIONAL ACTOR

Ten rodzaj warsztatu to propozycja do§wiadczenia na wtasnym ciele
bazowego zjawiska choreii - potaczenia ruchu, dZzwieku i stowa oraz
poszukiwania swoich oryginalnych mozliwosci uzywania wszystkich
tych srodkéw wyrazu jednoczesnie.

This type of workshop is a means of experiencing the phenomenon
of choreia on your own body - the combination of movement, sound,
word and quest for an individual capability of using all those ways of
expression simultaneously.

CIALO / BODY

Kazdy warsztat rozpoczyna intensywny trening fizyczny opracowany
przez aktoré6w CHOREI, na ktory sktadaja sie: elementy akrobatyki,
podstawy pracy z partnerem i przestrzenia, wzajemna uwaga, aseku-
racja, $wiadomos$¢ wtasnego ciata, Swiadomos¢ grupy. Kolejnym eta-
pem pracy jest zapoznanie z choreografia, ktora jest wynikiem stu-
diow zespotu nad ikonografig antyczng. Na strukturach ruchowych
wypracowanych samodzielnie przez uczestnikéw sa budowane mu-
zyczne uktady polirytmiczne.

Each workshop starts with intensive physical training routine deve-
loped by CHOREA actors, comprising of: elements of acrobatics, basic
premises of working with a partner and space, body-awareness, and
group-awareness. The next stage is devoted to learning about chore-
ography, which is the outcome of group studies on ancient iconogra-
phy. The sets of movements are created individually by the partici-
pants and they are later to become polyrhythmical systems.

Gt0S / VOICE

Podstawowe ¢wiczenia oddechowe, opanowanie oddechu przepono-
wego, uruchamianie rezonatoréw i praca nad barwa gtosu stuza roz-
wijaniu naturalnych mozliwosci gtosowych uczestnikow. Nastepnym
krokiem jest budowanie ztozonych wspé6tbrzmien harmonicznych i
nauka piesni polifonicznych z réznych tradycji, oraz pie$ni antycznej
Grecji w opracowaniach CHOREI.

Basic breathing exercises, controlling your diaphragm, using reso-
nators and working on the tone of your voice all lead to the deve-
lopment of natural vocal skills of the participants. The next step is
aimed at building complex harmonic consonances and learning po-
lyphonic chants from different traditions, as well as ancient Greek
songs as performed by CHOREA.

RYTM / RYTHM

Praca z rytmem opiera sie na naszej metodzie realizowania tekstu i
muzyki na scenie. Gtéwny nacisk ktadziemy na rytmy nieregularne
- bazowe dla realizacji tekstow i muzyki Antyku, Batkanow, Bliskie-

:

go Wschodu oraz Jazzu. Praca przy uzyciu gtosu, prostych i ztozonych
krokéw i zrytmizowanego gestu ciata prowadzi do uruchomienia
muzycznosci catego ciata, poznania pulsu grupy.

The work on rhythm is based on our method of bringing together text
and music on stage. The main stress is put on irregular rhythms - si-
gnificant for the realisation of ancient texts and music, as well as tho-
se of Balkan, Middle Eastern and Jazz origin. Working with your vo-
ice, based on simple and complex steps combined with rhythmical ge-
stures leads to musical awakening of the whole body and discovering
the pulse of the group.

LEKCJE ANTYKU / CLASSES ON ANTIQUITY
LIDER PROJEKTU / PROJECT LEADER: DOROTA POROWSKA

Program edukacyjny skierowany do mtodziezy szkolnej i uniwersyteckiej, ktérego celem
jest przetamanie stereotypéw dydaktycznych, pokazanie wewnatrz szkolnego schema-
tu lekcyjnego tych watkéw Antyku, ktére wyciagniete z muzealnych gablot i podreczni-
kéw, pozwola na dotkniecie wtasnym gtosem i ciatem Zrddet kultury europejskiej, tego,
co 2500 lat temu tworzyto kolebke naszej cywilizacji. Podczas Lekcji przedstawiane sg
badania nad rekonstrukcjg antycznych instrumentéw, zabytkéw muzycznych oraz spo-
sobéw pracy nad tancem inspirowanym ikonografia antyczna. Spotkania ilustrowane sa
przez multimedialne prezentacje dokonan artystycznych CHOREI i praktyczny warsztat.
Naszym dazeniem jest pobudzenie zainteresowania mozliwos$cig praktykowania w sztu-
ce tego, co stanowi nasze najstarsze dziedzictwo (i mozliwoscia praktykowania sztuki w
ogole).

The aim of our education programme, oriented at secondary school and college students,
is to break the didactic stereotypes, to show within the school syllabus those aspects of
the Antiquity which, taken beyond the course books and museums, will allow people to
touch with their own voice and body the sources of European culture, to understand what
constituted the cradle of our civilization 2500 years ago. During those lessons, we present
research on reconstructing ancient instruments, musical relics and methods of working
on dances inspired by ancient iconography. Meetings are illustrated with multimedia pre-
sentations of artistic achievement of CHOREA and our workshops. Our aim is to evoke in-
terest in the possibility of practising in art what is our oldest cultural heritage (and the po-
ssibility of practising art in general).

U podstaw naszych studiéw nad Antykiem lezy ciekawo$¢. Jezeli Grecy wymyslali tak skomplikowane konstrukcje,
budowle teatralne, o doskonatej akustyce, to znaczy, ze prowadzili powazng prace naukowo-intelektualng nad za-
gadnieniem teatru. Wypracowana przez nich forma teatralna byta skomplikowana i przemyslana niewspétmiernie
bardziej od wielu dzisiejszych dziatann w tym zakresie. WeZmy na przyktad polirytmiczno$¢ tekstu dramatycznego,
kategorie chorei czy katharsis. Ta my$l zastuguje na rzetelne tropienie, a nie koncentrowanie si¢ na zupetnie po-
zornych kwestiach dotyczacych Antyku, o jakich sie opowiada w szkole.

Our studies of antiquity come from curiosity. If the Greeks were able to create so complicated constructions, theatri-
cal buildings with perfect acoustics, it means that they conducted significant scientific work on theatrical issues. The
form of the theatre they developed is much more complex and thoughtful than many modern endeavours in this field,
e.g. the polyrhythmical quality of dramatic text, the idea of ‘choreia’ or ‘catharsis. This thought should be carefully in-
vestigated and we shouldn’t concentrate on the seemingly important issues connected with antiquity which are di-
scussed at schools.
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Y 4 Sze$¢ lat istnienia Teatru CHOREA to doskonaly moment na zrobie-
nie pierwszej RETRO/PER/SPEKTYWY jego intensywnej dziatalno-

\ $ci, dlatego tez w ramach festiwalu zaprezentujg sie teatry wspotpra-
R E T R P E R cujace i naroézne sposoby ,spokrewnione” z CHOREA. Go$¢mi festiwa-
\ lu bedg min.: neTTheatre Pawta Passiniego, Studium Teatralne Piotra

Borowskiego, Teatr Kana, Elzbieta Rojek oraz Trupa Czango.

Six years of existence of the CHOREA Theatre is a perfect moment to
present the first RETRO/PER/SPECTIVE of its intensive activity. That
is why the festival will present theatres which cooperate with and are
‘related’ to CHOREA in any way. Festival guests will include: Pawet

Passini’s neTTheatre, Piotr Borowski’s Studium Teatralne, Kana The-
atre, Elzbieta Rojek and Trupa Czango.
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RETRO/PER/SPEKTYWY: CHOREA. Festiwal Teatralny powstaje jako
przestrzen Konfrontacji, nowatorskich poszukiwan teatralnych, plat-
forma spotkan warsztatowych oraz miejsce dyskusji dotyczacych
przemian zachodzacych w teatrze XXI wieku. Co dwa lata chcemy
gromadzi¢ wybitne polskie i zagraniczne zjawiska teatralne, ktérych
istnienie przetamuje anachroniczne podziaty na teatr stowa, ruchu
i muzyki, przywracajac niepodzielna tréjjednie - choreie - zyciodaj-
ny fundament teatru. W odniesieniu do naszego festiwalu CHOREA
to nie nazwa wtasna - lecz idea otwierajgca nowe przestrzenie dla
teatru, wyznaczajgca zadania dla aktora: opowiadacza historii-tance-
rza-$piewaka i stawiajgca nowe wyzwania rezyserowi, ktory - podob-
nie jak w antycznej Grecji - powinien by¢ dramaturgiem, choreogra-
fem i kompozytorem jednoczes$nie.

RETRO/PER/SPECTIVES: CHOREA. Theatre Festival is a space for
confrontations, innovative theatre search, a platform for workshop
meetings and an arena for discussions of changes in theatre of the
21st century. Every two years, we want to gather prominent Polish
and international theatre phenomena, whose existence breaks the
anachronistic divisions into the theatre of words, movement and mu-
sic, returning the unbreakable unity - choreia - a life-giving founda-
tion of theatre. In relation to our festival, CHOREA is not a proper
name, but an idea which opens new spaces for theatre, setting tasks
for an actor - a storyteller-dancer-singer, and facing the director with
new challenges. The director, as in ancient Greece, should be a drama-
tist, choreographer and composer at the same time.

DYREKTOR ARTYSTYCZNY FESTIWALU

/ ARTISTIC DIRECTOR OF THE FESTIVAL:TOMASZ RODOWICZ

KOORDYNATOR PROJEKTU / PROJECT COORDINATOR: DOMINIKA KRZYZANOWSKA
KOORDYNATOR PROJEKTU / PROJECT COORDINATOR: LUDMItA MIELCZAREK
RZECZNIK PRASOWY/KOORDYNATOR PROMOCJI

/ SPOKESPERSON/PROMOTION COORDINATOR: BERENIKA BARCZAK
KOORDYNATOR SPONSOROW/PRZEGLADU FILMOW O TEATRZE

STAWIAMY SOBIE ZA ZADANIE SPRAWIC, ZEBY WYDARZENIE / COORDINATOR OF SPONSORS AND THE REVIEW OF FILMS ABOUT THEATRE
RETRO/PER/SPEKTYWY: CHOREA FESTIWAL TEATRALNY STANOWIEO TOMASZ CIESTELSKI
STALY PUNKT ODNIESIENIA NA TEATRALNEJ MAPIE POLSKI. KOORDYNATOR WARSZTATOW / WORKSHOP COORDINATOR: POLA AMBER

KOORDYNATOR TECHNICZNY / TECHNICAL COORDINATOR: TOMASZ KRUKOWSKI
ASYSTENT KOORDYNATORA TECHNICZNEGO / TECHNICAL COORDINATOR ASSISTANT:
SEBASTIAN KLIM

QUR TASK IS TO MAKE RETRO/PER/SPECTIVES: CHOREA THEATRE
FESTIVAL A SOLID REFERENCE POINT ON THE THEATRE MAP OF POLAND.
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TEATR CHOREA.
PIERWSZE SZESC LAT
/ CHOREA THEATRE.
THE FIRST SIX YEARS
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